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DOSYA/DERLEME

CHARLIE CHAPLIN'iIN MODERN ZAMANLARI YA DA
SARLO'NUN GOZUYLE MODERN ZAMANLARA BAKMAK

Yavuz UCKUYU*

Ozet: Kapitalistler icin yeni diizenden korkuyu yenmek icin amag, insanin insani niteliklerini ortadan kaldirarak siiriilestirmek ve yaratilan
siirliyli kapitalizmde yagsamaya yazgili hale getirmektir. Bunun araglar ise Taylorist ve Fordist iiretim yontemleri ve fasizmdir.
Chaplin “Modern Zamanlar” filmini dncelikle kapitalistlerin amacini degifre etmek icin harekete gecirmistir. Sonra da bu amacin
araclan olarak Taylorist ve Fordist {iretim yontemlerini degifre etmeye calismistir. Chaplin‘in “Bilyiik Diktatdr” ve “Bay Verdoux” adl
filmleri de “Modern Zamanlar”filmi ile izlenen kapitalistlerin amacini degifre etmek yolunun sonraki ugraklandirlar.

Anahtar sozciikler: Charles Chaplin, Sarlo, modern zamanlar, biiyiik diktator

Charlie Chaplin’s Modern Times or Looking at Modern Times With
The Eyes of Charlot
Abstract: For capitalists to overcome their fears, the objective is to turn humanity into a herd and make this heard destined to live with capitalism.
The instruments include Taylorist and Fordist methods of production and fascism. Chaplin made his film “Modern Times” primarily for
deciphering the objective of capitalists including associated methods of production as Taylorism and Fordism. His later films “the Great
Dictator” and “Monsieur Verdoux” are further stages in this quest of Chaplin after “Modern Times.”

Key words: Charles Chaplin, Charlot, modern times, great dictator

Charlie’nin cocukluk ve ilk genclik yillari

Charles Spencer Chaplin ya da daha c¢ok bili-
nen adiyla Charlie Chaplin 16 Nisan 1889 yilinda
Londra’nin yoksul bélgelerinden birinde diinyaya
geldi (tr.wikipedia.org, 2015a). Cesitli mizikhol-
lerde ve tiyatrolarda calisan anne ve babasi, Charlie
heniiz G¢ yasina gelmeden ayrildilar. Charlie, baska
babadan olan ve uzun sire birlikte yasam savasi
verecegi abisi Sdney ile birlikte annesinin yaninda
yasamaya basladi (Abisel, 2014). Annesinin yoksul-
lugu ve eklenen akil hastaligi, cocuklarin uzun siire
yetimhanelerde kalmasina yol acti. Sdney ve Char-
lie aileden gelen yetenek ve aliskanligin da etkisiy-
le, ama temel olarak karinlarini doyurabilmek igin
tiyatro ve muzikhollerde calismaya basladilar. Char-
lie henliz 8 yasindayd (tr.wikipedia.org, 2015a).
Kicuk yasta calisma zorunlulugu, yoksulluk ve kim-
sesizlik Charlie’nin sonraki yasaminda derin izler bi-
rakti. Yoksullarin, cocuklarin, ezilenlerin yaninda yer
almaya calisti.

Abisi Sdney Chaplin 1906 yilinda, ingiltere’de déne-
min bir tir tiyatro menajeri denebilecek, ozellikle

komedinin Hollywood'da yer bulmasinda énemli
roli olan Unli Fred Karno’nun kumpanyasinda ca-
ismaya basladi (tr.wikipedia.org, 2015b). 1908
yilinda Charlie Chaplin'de ayni kumpanyaya katil-
di ve Fred Karno ile s6zlesme imzaladi. 1910-1912
arasinda Fred Karno kumpanyasi ile birlikte ABD
turnesine katildi. ABD turnesi, sonradan Chaplin’in
ABD'’ye yerlesmesinde etken oldu. 1913'teki ikin-
ci ABD turnesi sirasinda Mack Sennet’in dikkatini
cekti ve onun sahibi oldugu Keystone Stiidyolar
ile anlasma yaparak onun ekibine katildi. Film isini
burada 6grendi. Sarlo’sunu burada yaratti. Senaryo
yazmaya ve film yonetmeye burada basladi.

Mack Sennett, hem yaptigi filmler hem de pek ¢cok
komedi sanatgisinin yetismesine sagladigi olanak-
larla, sessiz komedi filmlerinin yaraticisi kabul edilir
(Abisel, 2014). Charlie'nin kivrak ve dansci viicudu,
Sennet'in hoplayip ziplayan film kisilerini canlan-
dirmaya ¢ok yatkindi. Sennett ondan ¢ok umutlu
olsa da ilk denemeler hayal kirikligi yaratti. Sonra-
ki denemeler Sennettin yanilmadigini gosterdi.

*Dr., Toplum ve Hekim Dergisi Hakem Kurulu Uyesi

251



Temmuz-Agustos 2015 Cilt: 30 Sayi: 4

Keystone ile calistigi bir yil boyunca Chaplin, 35
filmde rol aldi ve diinyada 6rnedine pek rastlan-
mayan hizda popller hale geldi (Hayes, 2009).
Chaplin, Sennett ile Keystone'da calistigi 1914-
1916 doneminde gerceklestirdigi filmlerde, gerek-
siz glildurdleri azaltmaya, pantomime uygun bir
tempo kurmaya, guldirilere daha insani bir nitelik
katmaya calisti ve bunda olduk¢a basari kazandi
(Abisel, 2014).

Sarlo ortaya cikiyor

Sarlo karakterinin ortaya cikisi ilgingtir; ancak rast-
lantisal da degildir. Chaplin'in gegmis yasam de-
neyimlerinin Urdnddar. 1913 yilinda Keystone'a,
cocuklar arasinda bir araba yarisi diizenlendigine
iliskin bir haber gelir. Sennett, Charlie’'ye yarisma
icin gidip kendisine komik bir kostiim bulmasini
ve yarisin ¢ekimleri sirasinda kamera 6niinde dola-
sarak goriinmesini ister. Charlie birkag saat icinde,
oteki komedyen arkadaslarindan aldigi pantolon,
ceket, ayakkabi, takma biyik ve bir de bastonla kili-
gini tamamlar. Ceketi dar ve kisa, pantolonu ise bol
ve disuktlr. Kostiime melon bir sapkayla son sekli
verilir (Abisel, 2014).

Chaplin bu kostiimtyle kibarlara 6zenen avare bir
yoksulu canlandiriyordu. “Venedik'te Yumurcak-
larin Otomobil Yarisi” (Kid Auto Races at Venice,
1913) adl bu filmde Chaplin, serseri “kii¢lik adam”
giysileri icinde kameranin 6niinde dolasti durdu ve
seyirciye bakti. Kostimiiniin ¢cok cabuk olusmasina
karsin, “kliciik adam”in hal ve tavirlarinin belirmesi,
karakterinin gelismesi daha uzun siire aldi. Aniden
durup topugu lzerinde doniisu, zikzakli ylriytsu,
bastonunu cevirisi ve mimikleri yavas yavas zaman
icinde bicimlendi (Abisel, 2014).

Sarlo karakterinin nasil ortaya c¢iktigina iligkin
Chaplin'in Miriam Teichner ile 1916 yilinda yaptig
ve “The Globe and Commercial Advertiser” de ya-
yimlanan réportajinda Teichner durumu sdyle ifade
ediyor:“Bir siire sonra o kiiclik biyigini ve uzun, ucu
kalkik ayakkabilarini izah etti. ‘Gordliguniiz gibi’
dedi, ‘bende komedyen yizi yok. Keystone'dan
teklif aldigimda bir vodvil kumpanyasinda sarhos
bir adami oynuyordum ve bir komedyen yuziine
sahip olmamanin yarattigi handikapi hemen fark
ettim. Ama ayaklarim ve yiriyis tarzim vardi. Bu
yiriylis ingiltereden kalmaydi. Amcam eskiden
meyhane isletirdi. Saatlerce duvara yaslanip dilen-
mek ya da birka¢ sent kazanmak icin bekleyen m-
davim, yasl bir sarhos hatirliyorum. Bir at arabasi
kapiya yanastiginda atlan tutmak icin topallaya
topalliya disar ¢ikardi ve yarali ayaklari, yirtik eski
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ayakkabilariyla o kadar acele ederdi ki, benim film-
lerde ylridigim sekilde yiirtrdi” (Hayes, 2009)
Birka¢ sent kazanmak ve bu sayede yeniden sarhos
olabilme heyecaniyla yirtik ayakkabilar icinde ya-
rali ayaklarini unutarak acele ile kosturan yash bi-
risini film sahnesine tasiyabilme becerisi... Sarlo
karakterindeki parcalardan birisi ve Sarlo'nun bu
kadar evrensel olmasinin, karakterin sahiciliginin
insani en yalin halleri ile icinde barindirmasindan
kaynaklandigini gérmek mimkdn...

Charlie yiikseliyor

Chaplin, Sennett’le yaptigi kontratin siresi bitince
Essanay adli film yapim sirketi ile anlasti. Anlasma
ile donemi icin cok yiiksek kabul edilebilecek bir
transfer ve haftalik Gicretin yani sira, denemeleri
icin bir tlir serbestlik kazanmis ve 6zgurlik alanini
genisletmistir. Essanay'da calistigi slre icinde on
dort film yapti. Filmlerinde yine kaba guldiri ni-
telikleri agir basmakla birlikte; seyircide merhamet
duygusu ve sempati uyandiran Sarlo karakterinin
bazi ozellikleri de belirginlesmisti. Chaplin, “ki-
clik adam” (Sarlo) karakterini, ilk kez “Serseri” (The
Tramp, 1915) adl filminde olgunlastirdi. Cocuksu
cikarcihgi, kiiglik hainlikleriyle, hassas, yoksul ama
yalniz adamin oykiilerini anlatan filmler birbirini iz-
lemeye basladi (Abisel, 2014).

Essenay’'dan sonra, 1916’da Mutual Film Corpo-
ration film sirketiyle bir seri komedi filmi yapmak
Uzere anlasti (tr.wikipedia.org, 2015a). Chaplin
burada, en kotusu bile benzerlerinden Ustiin ka-
bul edilen on iki film yapti. Yaraticiiginin ilk ve en
dénemli driinleri olan “Gécmen” (The immigrant,
1917), “Kolay Yol” (Easy Street, 1917) ve “Garson”
(Rink, 1916) bu dénemin filmleridir. (Abisel, 2014)
Chaplin Mutual'de gecirdigi bu donemi kariyerinin
en mutlu dénemi olarak niteler (tr.wikipedia.org,
2015a).

Chaplin, Mutual'dan da ayrildiktan sonra, 1918 ile
1923 arasindaki bes yil boyunca First National'da
calisti. First National'de calisirken ayni zamanda
1919 yilinda Mary Pickford, Douglas Fairbanks ve
David Wark Griffith’le birlikte United Artists'i kur-
du. Ticari ve sanatsal acidan geldigi noktanin, ka-
zandigi konumun ve seyirciden gordigu ilginin
farkindaydi. Seyircisinin cogunlugunu cocuklar ve
asadl tabaka olarak nitelenen isciler ve yoksullar
olusturuyordu. isciler, yoksullar, cocuklar Sarlo film-
lerinde zorlu yasam kosullarina dayanabilmek icin
eglenmek, bir tiir hos zaman gecirmek istiyorlardi.
Chaplin’in kisa filmlerinde kendilerini goriyorlar
ve kisa filmi kendi yasamlariyla tamamliyorlardi.
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Eksik birakilmis, hos, umutlu giliinglikler... Chap-
lin, insanlarin kisa filmlerde yakaladiklari bu keyfi
zedelememek i¢in uzun filmlere gecip gegcmemek-
te kararsiz kald. ilk uzun filmini, kendi sirketi icin
degil First National icin yapti: “Yumurcak” (The Kid,
1921). Chaplin, bu filmin blyilk basari kazanma-
sindan sonra yine kisa filmlere dondiiyse de “Altina
Hiicum” (The Gold Rush, 1925) ile “Sirk"te (The Cir-
cus, 1928), uzun filmlerinin de kisalar kadar seyirci
tarafindan begenildigini gordi. 1928'de, “Sirk"teki
yazarlik, oyunculuk, ydnetmenlik ve yapimcilik ba-
sarisi nedeniyle 6zel bir Oskar 6dill kazandi (Abi-
sel, 2014).

Sarlo olgunlasiyor

“The Times"da 1931 yilinda yayimlanan yazari be-
lirsiz bir yazi Sarlo karakterinin tarihsel, donemsel
gelisimiyle ilgili dnemli bilgiler verir:“... Baslangi¢-
ta Charlie bilirsiniz iste, cuvallamis Londrali bir ziip-
peyi temsil ediyordu, bu zavalli dostumuz konussa
bunun karakterine uygun diismesi gerekirdi. 'Char-
lie’ gitgide hi¢ olmadigi kadar insanilesiyor —6zel-
likle Sehir Isiklari’'nda- bu iyi mi kot ma bilemem.
Eskisine gore daha az salt komik, ama zaman akiyor
ve ben de zamanla beraber akiyorum ve ‘Charlie’de
gerceklesen degisikliklere karsi elimden bir sey gel-
mez. Onu en basta taslamaci olarak goriyordum.
Onun tariflere sigmaz pantolonu zihnimde gele-
neksele karsi bir bagkaldiriyi, biyigi insanin kendini
begenmisligini, sapkasi ve bastonu asillesme caba-
sini, ayakkabilariysa sirekli online ¢ikan engelleri
temsil ediyordu. Ama gitgide daha insanilesmekte
ve seylerin 6zline biraz daha yakinlagmakta israr
etti” (Hayes, 2009) “Eskisine gore daha az salt ko-
mik, ama zaman akiyor ve ben zamanla beraber
akiyorum” ifadesi Sarlo'nun zaman icinde gelisi-
minin en yalin ifadelerinden birisidir. “Degisiklik-
lere karsi elimden bir sey gelmez” derken kendini
ortaya cikan kosullarin etkisine birakmaktan ¢ok,
insanin varolan kosullar icinde kendini gelistirme-
si geregini vurgular ve degisime karsi direnenlere
alayci bir géndermede bulunur.

Sehirisiklarindaki trajedi

“Sehir Isiklar’, (City Lights) Charles Chaplin‘in ya-
pimciligini, yonetmenligini ve basrolini Ustlendi-
gi 1931 yapimi sessiz filmdir. 1991yilinda Amerika
Birlesik Devletleri Kongre Kutliphanesi tarafindan
“kiltarel, tarihi ve estetik olarak dnemli” filmler ara-
sina secilerek ABD Ulusal Film Arsivi'nde muhafaza
edilmesine karar verilmistir. Chaplin ayni zamanda
filmin miziklerini de bestelemistir (tr.wikipedia.
org, 2015c). Bana gore “Sehir Isiklar”ndaki Sar-
lo, karakterin dogal gelisimi icinde sicramali ilk
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gelisimidir. Karakter “daha az salt komik” ve daha
cok da trajiktir. Hele final bolimi sarsici bir trajik
yumrukla izleyenleri sersem halde birakir.

Filmin konusu kisaca soyledir: Yoksul ve avare
Charlie, sokaklarda amacgsizca dolasirken cicekgi bir
kizla tanisir ve kizi gordigi ilk anda etkilenir. Kizin
gozlerinin gérmedigini fark edince de son parasiile
ondan cicek alir.

Charlie asik olmustur ve cicekgi kiza dair romantik
hayalleri ile yalniz kalabilecegi bir yere gider; fakat
oradaki bir adamin kendini suya atarak intihar et-
meye calistigini goriince onu kurtarmak zorunda
kalir. Kurtardigi adam zengin bir alkoliktir. Zengin
alkolik, hayatini kurtaran Charlie’'ye minnettardir
ve bunun karsihgini iyiliklerle 6demeye calisir. An-
cak alkoll her fazla kacirdiginda Charlie’yi tanimaz
ve bu durumda Charlie her seferinde evin usagi
tarafindan kovularak sokaga geri doner. Alkolli
arkadasin ayik oldugu durumlarda kendisine verdi-
gi paralan hep cicekei kiza gotrir. Cicekgi kiz ise
kendisine zengin birisinin yardim ettigini dusun-
mektedir. Caresiz bir halde dolasirken yine zengin
arkadasina rastlar, onun verdigi bu kez yikliice pa-
rayl yine kiza goturir. Bu para kizin g6z ameliyati
icin yeterlidir. Kizin gozleri acildiginda Charlie, kizin
hayallerindeki gibi biri olamayacagini bildiginden
bir slire uzaklarda olacagini soyleyip ayrilir. Daha
sonra hapse girer.

Cicekgi kiz ise ameliyat olmustur ve artik gérmek-
tedir. Ustelik Charlie'nin verdigi para ile bir ciceki
dukkani bile acmistir. Aylar sonra perisan bir hal-
de hapishaneden disari ¢ikan Charlie, cicekgi kizin
dikkaninin bulundugu kaldinmlarda yurirken ¢o-
cuklar onun perisan haliyle dalga gecerler. Cocuk-
larin onunla dalga ge¢mesini izleyen kiz, tanima-
digi bu perisan haldeki serseriye acir, onu yanina
cagirip biraz para vermek ister. Charlie istemeyince
parayl zorla onun eline tutusturmaya calisir. Ona
dokununca ellerinin seklinden onu tanir. Kendi-
sini taniyan bu geng kiza utangag bir giliimseme
ile karsilik veren Charlie’'nin bu goriintisi ile film
sona erer” (tr.wikipedia.org, 2015c). Andre Bazin
“Sinema Nedir?” adli yapitinda “Sehir Isiklan” filmi-
ni Chaplin'in dnemli filmleri arasinda géstermez ve
filmde ¢ok da guliing yanlar olmadigini iddia eder
(Bazin, 2013).

Bazin gercedin bir kismini yakalamis ve durumu
Chaplin'in komedi yaraticiliginda diisme olarak
anlamistir. Oysa bana kalirsa Charlie filmde “daha
az komik” olmayi se¢mis ve komediyi trajediile bi-
tlinlestirmistir. Filmin sonlarinda cicekgi kiza para
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bulabilmek icin boksorlige soyunan Sarlo acemi
boksor tiplemesi ile insanlar epeyce glldirmeyi
basarir. Ancak bu boksorltigiin ardinda para bula-
mamanin caresizligi gizlidir ve izleyici glilmesinde
bir tur tedirginlik hisseder. Charlie kizin hayallerin-
deki gibi birisi olmadigini bildigi icin askinin im-
kansizligi ile kacamayacagini hissettigi yazgisinin
esiridir. Kizin korlik dénemlerinde gelistirdigi do-
kunarak tanimanin kendini ellerinden ele vermesi-
ni utangac bir giilimseme ile karsilayabilir. insanin
kacamayacadi yazgisi ile yasamasi trajedinin ol-
mazsa olmazidir.“Sehir Isiklarinda” Chaplin, 1930’lu
yillarda bir yanda aclk ve yoksulluk icindeki insa-
nin, en insani yani olan askini bile tasiyamayacagi
inancina yazgili halini anlatir.

“Adaml bir giilimseme”

Chaplin, bu diinyanin sinemada tanidigi en bu-
yuk komedyen; dogdal, yasamindan hep bir seyleri
toplamis, topladidi ile yeni bir toplama ulagmis ve
ulastigi toplami gelistirdigi Sarlo karakterine ak-
tarmis bir blyik sanatgl... Yine Miriam Teichner ile
1916 yilinda yaptigi ve “The Globe and Commercial
Advertiser” de yayimlanan réportajinda Teichner
onunla ilk karsilasmasindaki izlenimlerini soyle an-
latiyor:“Chaplin‘de ilgiyi ceken asil sey gilimseyisi.
Gllimsemeli bir adam yerine ‘adamli bir gllim-
seme’ diye tarif yapmak mimkin olsaydi, Charlie
Chaplin’in giilimsemesi béyle tarif edilirdi. insan
Chaplin'den 6nce onun gilimsemesini goriiyor”.
Saf, dogal ve insani Charlie”...beyazperdedeki hali-
ne hi¢ glmedigini séyllyor”. Yani Charlie igin trajik
olan bir tir komedi olarak ortaya ¢ikiyor.

Miriam Teichner ile réportajinda, “...cok kisa boy-
luydum ve hafiften tombuldum. Trajedilerde rol
almak istiyordum. Hayatimin ilk yillarinda bu be-
nim tutkumdu. Agabeyim Sidney bana gller, ‘Ha
ha, kiicuk, sisko bir komedyen olacaksin, derdi. Ben
de aglardim (nasil agladigini gostermek icin bu
noktada ylizinU burusturuyor) ve ‘Hayir olmaya-
cagim. Trajedi oyuncusu olacagim’ derdim”. Teich-
ner izlenimini aktariyor “insan ona bakinca, hayati
boyunca komedinin yani sira bir sey daha yapmak
istedigini kestirebiliyor. Duyarli bir sanatgi ylziine
sahip ve yalniz kaldiginda keman ¢aldigini duymak
insani sasirtmiyor” (Hayes, 2009).

Tum yasami boyunca tutkusu iyi bir trajedi oyun-
cusu olmak isteyen komedyen...Hayata da son
derece tutkulu, duyarli; baska tirlt “adaml bir gi-
[imseme” izlenimi verebilmek mimkiin degildir.
Yine pek ¢ok filminin miiziklerinin bestecisi olmasi
anlasilabiliyor. Yalniz kaldiginda keman caldigini
itiraf ediyor.
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Trajik bir komedyen

Komedi ve trajediyle ilgili kisisel dlislincelerini pay-
lastigi Harry Carr ile 1925 yilinda yaptidi ve “Motion
Picture Magazin"de yayimlanan réportajinda sun-
lar séyltyor:

“-Trajediyi severim. Komediyi sevmiyorum”
“-Ne! Komediyi sevmiyor musun?”

“-Evet, sevmiyorum. Trajedi, hosuma gidiyor, traje-
di glizeldir. Komedi ne zaman guzellik barindirir, o
zaman takdire sayandir. Hayat bastan asagi budur,
glizelliktir. Bunu kesfettiginiz anda her seyi kesfe-
dersiniz. Ne yazik ki bunu gérmesi zordur”.

“-Ornegin Rusya'da filmlerim hic olmadigi kadar iyi
karsilaniyor, lakin beni hi¢ de komik bulmuyorlar.
Bana, izleyicilerin ‘The Pilgrim'den (Haci) gozyas-
larina bogulmus halde ¢iktiklarini yazanlar oldu.
Beni orada bir hayat yorumcusu olarak goriiyorlar.
Almanya'da filmlerimle sadece entellektuel agidan
ilgileniyorlar. ingiltere'de, filmlerim soytarica bu-
lundugu icin begeniliyor: Palyaco kilikh, diyorlar”
(Hayes, 2009).

Sanatgl her zaman glizelligi arar. Chaplin'de giizel-
ligi trajedide buluyor. Bu nedenle komedide de gii-
zelligi ariyor. Komedide ise glizellik trajedi ile dog-
ru bir iliskilenme ile ortaya c¢ikar. Bu nedenle ayni
film Rusya'da gozyaslar icinde i¢sel glizellikler ara-
yist ile izlenirken, ingiltere’de soytarica bulundugu
icin izlenebiliyor.

Carr roportajin sonuna sunlar eklemekten kendi-
ni alamiyor: “Charlie bahsetmedi gerci, ama birileri
bana Rusya'da eskiden azizlerin ve carlarin bulun-
dugu yerlere onun heykellerinin dikildigini anlat-
mistl. O kadar caliskan ve bereketli bir hayat stirdii-
gu dastndliyordu ki, bir Rus yazar kaleme aldigi
bir kitapta onu tugla gibi ¢alismalar olan Alman
filozoflarla boy olcustlirmisti” (Hayes, 2009).

Avrupa sinema yazarlarinin en iyisi kabul edilen
Andre Bazin onun i¢in sunlari yaziyor:“...Onun ti-
riinlin en yliksek seviyesine ulastigini ve miilkem-
melligi yakaladigini séylemek saniriz yeterli olur.
Charlie'yi sadece dahi bir yonetmen olarak almak
ona karsi buyik bir haksizlik olacaktir. O, komediyi
sirklerin ve miizikhollerin seviyesinden kurtarip es-
tetik bir diizeye ulastirmistir (Bazin, 2013) Charlie
Chaplin, gercekten baska bir kisinin yakalamasi pek
mimkin gériinmeyen bicimde yasadigi donemde
ilahlara yakin dlclide sevgi ve saygi ile kusatiimis
bir popllatariteye ulasmistir.
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Aziz ve carlarin yerine heykelleri dikilen, ¢aliskan,
Uretken, bulyik filozof, dahi bir komedi ustasi...
Komedi ile bu etkileri yakalayabilmek trajediye
gore cok daha zor olmalidir. Chaplin‘in bunu na-
sil basardigina iliskin bir fikir edinebilmek icin,
Yalgin Kiiglk'ln, “Gilme’nin Kitab1” adli derleme-
de yayimlanan “Guliinglik, Celiski ve Yoz Mizah”
baslikh yazisindan yapilacak uzun bir alinti agiklik
saglayabilir: “Trajedi bir catismadir. iki siirecin ca-
tismasi. Trajedi kaginilmaz olarak catismaya yol
acan iki celisik siirecin sanatidir. Streclerin birinin
icinde birey ya da kahraman var. Bir de su var: Bi-
ling. Birey ya da kahraman kacinilmaz olan catis-
mayi goriyor. Ancak kurtulmasi imkansiz. Cln-
ki bir de asin belirlilik veya determinizm var. Bir
yazgl gibi. Trajedide birey ya da kahraman kendi
yazgisindan kag¢mak istiyor. Kacamiyor. Kacinil-
maz olan catismadan kacamiyor. Trajik olan bu.

Trajedi, diyalektiktir. Diyalektigin en yogun ve agik
oldugu sanat tiirtii demek de mimkdin. Peki, kome-
di? Baska tirli sormak da mimkun. Trajedi neden
"agir” ve komedi neden “hafif”? ...Komedi de di-
yalektiktir. Ancak belirlilik diizeyi daha az. Komik
unsur mutlak celiskiden dogar. Fakat kaginilmaz
goriinmeyen celiskiden doguyor.

Komik durum, kacinilmaz goriinmeyen celiskiden
cikiyor. Celiski var, determinizmi az. Bu ylizden 6n-
lenebilir goriiniiyor. Bu ylizden komik durum hep
iradi bir davranis ya da rastlantiya baglaniyor. Onle-
nebilir celiski olarak algilaniyor. Onlenebilir gériin-
mesi, gullingliik, celiskiyi yaratiyor. Toplumlar, tarih
boyunca, kaginilmaz celiski karsisinda “aghyor”, 6n-
lenebilir gorilen celiski karsisinda “gultyor”. Agir
ya da hafif olan buradan geliyor. Clinkii insanoglu
kacinilmaz catismayi yazgiya, onlenebilir celiskiyi
kisisel zaafa bagliyor.

Tumduyle mizah, gilinglik, celiskiyi konu ahyor.
Ancak bu kadar degil. Mizah, basarili 6rnekleriyle,
onlenebilir celiskiyi kaginilmaz celiski olarak vere-
bilen sanat tlirl oluyor. Mizah, belli bilgi diizeyinde
onlenebilir goriilen celiskinin kaginilmaz oldugunu
gostermek oluyor. Onlenebilir gériilen celiskinin,
toplumun c¢ok derinliklerinde, kacinilmaz kokle-
ri oldugunu anlatabilmek oluyor. Yaraticiigi ve
blylkligu burada. “Hafif” gériinmesine ragmen
"agirlig1” da burada” (Kiigiik, 2002).

Yalgin Kiiglik'in ifadesiyle, basarili bir mizah 6n-
lenebilir goriinen celiskinin kaginilmaz oldugunu
gostermek bir tur komedi yoluyla trajedi Gretmek-
tir. Kiguk bunlarn 1969 yilinda Sovyet gllmece
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dergisi “Krokodil"in 6diil verdigi Aziz Nesin icin ya-
ziyor. Aziz Nesin'de bu ilkenin yetistirdigi ve evren-
sele uzanabilen en buyiik gtilmece (komedi) yazari-
dir. Yazilari disinda son derece ciddi gériindugi icin
pek coklarinca soguk ve mesafeli bulunan Nesin,
glilmecenin cok ciddiye alinmasi gereken bir ug-
ras oldugunu yillarca savunagelmistir. Aziz Nesin'in
edebiyatta “agirlastirdig1” komedi, Chaplin'de sine-
mada en yaratici “agirligina” ulagmistir.

Charlie'nin icinde yer aldig tarihsel toplumsal
ortam

1873-1896 Krizi, tarihi gelisimi icinde kapitalizmin
ilk genel krizidir. Donemin yazarlar tarafindan “Bi-
yuk Depresyon” diye adlandirilan bu krizin basli-
ca Ozelligi Grin fiyatlarindaki inatgi deflasyondan
kaynaklanan karllik sorunu ve olumsuz yatirim
sartlarydi. Kriz, o dénemde diinya ekonomisinin
basat giicii olan ingiltere olmak lizere merkezi
kapitalist Glkelerde yodun sekilde hissedildi. Kriz-
den ¢ikmak icin sermaye ihraci yoluyla hammadde
kaynaklari ve pazarlari kontrol etmek, azgelismis
cografyayi yeniden paylasmak, koruyucu glimriik
tarifeleri uygulamak disarida c¢ok ciddi celiskile-
ri biriktirdi. iceride ise emek verimligini artirmaya
yonelik mekanizmalarla birlikte tekellesme merke-
zi kapitalist Ulkelerdeki celiskileri buyuttu. Biriken
celiskiler diinya Olcedinde sarsici sonuglar olan
1904 yilinda Rusya-Japonya Savasi’nda Rusya’nin
agir yenilgisinin tetikledigi stirece donisti. 1905
Rus Devrimi'ni, 1906'da iran'da 1908'de Osmanli
imparatorlugu'nda mesrutiyet ilani, 1910 Meksika
Devrimi ve Cin'de Sun Yat-Sen liderliginde Cumhu-
riyet kurulmasi izledi.

Kapitalizmin krizi tim cografyalarda arayislara ve
toplumlarin kendine giivenine yol agmisti. 1870-
1880 arasi dogumlulardan Vladimir ilyic Lenin, Karl
Liebknecht, Rosa Luxemburg, Aleksandra Kollon-
tay, Leon Trogki, Josef V. Stalin, diinya 6l¢egindeki
krizi kapitalizm yerine sosyalizme donlstlirmenin
teorisi ve pratigini kurmaya calistilar. Bu donem do-
ganlardan Lenin ve Luxemburg kuram ile pratigin,
Bertrand Russell felsefenin, Albert Einstein bilimin
doruklarini olusturdular. Kuram, felsefe ve bilim bir
daha onlarin diizeyini cilkamadi ya da onlari asama-
di. 1896 krizi sona erdiginde 20'li yaslarini ve 1905
devrimi sirasinda 30'lu yaslarini yasiyorlardi.

1870-1896 krizinin 1880'den sonra ikinci yarisinda
doganlar ilk doruklarin eteklerindeki blyik kuram-
c1, uygulamaci, bilim adami ve sanatgilarini olustur-
dular. Sonrasinda ise bu kusaklar él¢isiinde diinya
yeni bir kusak yakalayamadi. Bunda ilk iki kusagin
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blyik pratiklerinin yenilgisinin ortaya c¢ikardigi or-
tam belirleyici oldu.

1880-1896 yilinda dogan kuramci, uygulamacilar
arasinda Grigori Zinovyev, Grigol Orconikidze, Ni-
kolay Buharin, Yevgeniy Praebrajenskiy, Georgi Di-
mitrov, Bela Kun, Otto Bauer, Ho Chi Minh, Nestor
Mahno, Antonio Gramsci, Jozip Broz Tito, Palmiro
Togliatti, Mirza Kiigclik Han, Mirsaid Sutan Galiyey,
Andrey Jdonov, Mao Zedung sayilabilir. Blytik sa-
natgilar arasinda Sergey Ayzenstayn, Franz Kafka,
Pablo Picasso, Stefan Zweig, Charlie Chaplin, Wal-
ter Benjamin, Vladimir Mayakovski, Aldous Huxley
sayllabilir. Mustafa Kemal Atatuirk Turkiye'de ve
Muhammed Musaddik iran'da ayni yillarda dogan
azgelismis Ulkelerin son burjuva devrimi deneme-
lerinin 6ne ¢ikan figurleri olarak yer aldilar.

Almanya, italya, gibi kapitalist gelismeye gec bas-
ladigi icin diinya Uzerindeki paylasimin yeniden
kurulmasini zorlayan (lkelere, emperyalist payla-
sima karsi toprak bittnliklerini korumaya calisan
Osmanli imparatorlugu ve Avusturya-Macaristan
imparatorlugunun eklenmesiyle olusan devletler
grubu 1914 yilinda Birinci Dlinya Savasi’'ni baslat-
tilar. Birinci Dlinya Savasi sonunda, kapitalist em-
peryalist blokta kimsenin beklemedigdi bir anda
Rusya Sosyalist Devrim’le sarsildi. 1917 Ekim Devri-
mi, 1870-1896 yillar arasinda doganlarin en biyuk
pratigi oldu. Ekim Devrimi ayni zamanda, 1870-
1880 kusaginin doruk insanlarinin bir diinya devri-
mine yonelik inan¢li bir umudu oldu.

Kapitalist diinya bu donemde kendini ciddi anlam-
da tehdit altinda hissetmektedir. Hissettigi ciddi
tehdide karsi savasin yarattigi gli¢sizlige bagh
olarak ¢cok da saldirgan bir tutum izleme olana-
g1 bulamaz. Bu asamada kapitalist krize sistem ici
yanit arayist Winston Churchill, Charles de Gaulle,
Franklin D. Roosevelt, John Maynard Keynes, Jo-
seph Alois Schumpeter gibi 1870-1896 dogumlular
arasindan kendi siyasal-kuramsal kisilerini ortaya
cikarir. Sosyalist dontisiime karsl, toplumlar kapi-
talist diizene razi etme amach bu siyasal-kuramsal
tastyia kisiler, 6zellikle merkezi kapitalist Glkeleri
bir tlr saglama alma siyaseti izler ve onun siya-
set ve ideolojisini Uretirler. Kapitalist toplumlarin,
"havug” siyaseti denilebilecek yontemlerle kapita-
list dlizene riza gostermesi hedeflenir. Bu hedefin
"havucg” ile gerceklesme olanagi hem kapitalist bi-
rikim olanaklari hem de celiskilerin birikim diizeyi
"havu¢” ile gergeklestirilme olanag bulunmayan
bolgelerde ise kapitalist sistem kendini“sopa” siya-
seti denilebilecek “fasist” siyasal-ideolojilerle korur.
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1870-1896 arasi doganlardan Adolf Hitler, Benito
Mussolini, Francisco Franco ve Antonio de Oliviera
Salazar, Maximilliano Hernandez Martinez kapita-
list dlizeni tutmanin “sopalar”islevini Gstlenirler.

1900°lU yillarin baslar ayni zamanda sasirtici bilim-
sel-teknik devrimler donemidir. Hatta bu yillardaki
bilimsel-teknik devrim dénemi, neredeyse bilimsel
olarak kapitalizmin son barutunu tikettigi yillardir.
1900 yilinda Max Planck, Kuantum teorisini sunar,
ayni yil Alman Ferdinand von Zeppelin sonradan
adina “zeplin” denilecek ilk hava aracini ugurur ve
Paris metrosu acilir. 1901'de italyan Guigliemo Mar-
coni telsizle ilk baglantiyi kurar, Alman fizikgi Wil-
helm Conrad Rontgen X isinlarini kesfi nedeniyle
Nobel Fizik 6diltinG alir. 1902 yilinda Marie ve Pier-
re Curie Paris'teki laboratuarlarinda radyoaktif rad-
yumu ayristirmayi basarirlar. 1903 yilinda Wright
kardesler ilk ucagi ugururlar. 1905'te Einstein izafi-
yet teorisini agiklar. 1906 yilinda Fransiz Paul Cornu
ilk helikopteri ucurur, Lumierre kardesler ilk renkli
fotografi icat ederler ve diinyanin ilk sinema salo-
nu Paris'te acilir. 1908 yili Ford marka ilk arabanin
uretildigi, 1909 yilh Thomas Alva Edison’un ilk sesli
film gosterisini yaptidi yildir. 1909'da kasif Robert E.
Peary Kuzey Kutbu'na, 1911 yilinda Norvegli kasif
Roald Amudsen Giiney Kutbu'na ulasir.

Doneme iligskin iyimser ¢oziimleme: “Komiinist
Manifesto”

Marks, Sanayi Devrimi'nin teknolojik basarilarla
glclenerek gelistigi bir donemde yazdig “Komi-
nist Manifesto"da kapitalizmin tretim gliclerini ger-
ceklestirme potansiyellerine dikkati ceker. Ayni za-
manda gelisen Uretim glglerinin kaginilmaz olarak
emek-sermaye celiskisini derinlestirecedi ve en ge-
lismis kapitalist ilkelerden baslayarak kapitalizmin
mezarinin kazilacagini iddia eder (Marks-Engels,
2015). Marks'in adina bilimsel sosyalizm denilen
analizinin kapitalizmin genis dlceginde ele alindi-
ginda gecerli oldugu kuskusuzdur. Degisim, emek
stireci icerisindeki nesnellikle gittikce blyliyen isci
sinifi ve sinif mlicadeleleri yoluyla gerceklesecektir.
Ancak burada degisime iliskin beklentiyi, daha k-
¢lik olceklerde zorlayan ve giderek imkansiz hale
getiren iki stire¢ devreye girmektedir. Birincisi ge-
lismis kapitalist 0lceklerde gerceklesen sermaye ih-
racinin ve emperyalist somiirgeciligin getirdigi arti
deger transferinin isci sinifi miicadelesini yatistirici
etkisidir. ikincisi kapitalist (lkelerde emek siireci
politikalarinin isci sinifini pasiflestirici etkisidir. Bu
iki dinamigin sonucunda Marks'in 6ngorisiiniin
disinda sinif celiskileri iki 6lcekte yogunlasmak-
tadir. Rusya ve Almanya. Her iki 6lcekte de diinya
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pazarlarinin mevcut paylasimi, sermaye ihraci ve
emperyalist somurgecilik yollariyla iceride sinif ce-
liskilerinin derinlesmesini 6nlemeye olanak sagla-
namaz. Bu durum ayni zamanda “havuc¢” politika-
larinin uygulanma olanagini ortadan kaldirirken
“sopa” politikalarini zorunlu hale getirir. Derinlesen
sinif celiskilerini kapitalizm sinirlari icinde “sopa”ile
kontrol etme Rusyada gerceklestirilemedigi icin
sosyalizm yolunda Ekim Devrimi ortaya cikarken;
Almanya'da sosyalizme dénitisemeyen/donistiri-
lemeyen sinif geliskilerinin faturasi “fasizm” olarak
topluma fatura edilir.

Taylorizm ve Fordizm

Gelismis kapitalist tilkelerde (ingiltere, Fransa, ABD
gibi) sermaye ihraci ve emperyalist somiirgecilik
"havug” politikasini olanakl hale getirir. Sermaye
ihraci ve emperyalist sdmurgeciliginin kosulu ise
iceride emek verimliligini artirici uygulamalardir.
Once ABD, sonra Ingiltere ve daha sonra biitiin
kapitalist Ulkelerde yaygin bicimde uygulanan
Taylor'un emek sireci lizerinde Bilimsel Yonetimi
ve Ford’'un Taylor'un Bilimsel Yonetim ilkeleri’'nin
yurlyen bir bant teknigine uygulanmasi olan For-
dist Uretim siireci kapitalizmin ayakta kalmak icin
sinif miicadelelerine karsi gelistirdigi yontemlerdir
(tr.wikipedia.org, 2015d).

Taylorizm ve Fordizmin Uretim siirecine miidaha-
lede bulunarak sinif miicadelelerini dizginlemeye
yonelik, ne tlr bir kapitalist dnlem olusturduguna
iliskin Tilin Ongen'den uzun bir aciklayici olacaktir.
"Prometheus’'un S6nmeyen Atesi” isimli kitabinda
Ongen; “ilk kez 19. yiizyil sonlarinda ABD'de geli-
sen Taylorizm, ikinci Diinya Savasi'ndan sonra pek
cok tilke enduistrisinin egemen emek rejimini olus-
turmustur. Sermayenin is slregleri ve calisanlar
Uzerindeki kesin egemenligini temsil eden Taylorist
uretim érgitlenmesi, ikinci Endiistri Devrimi'nin te-
meli olan mekanizasyona ve bunun sonucu olarak
uzmanlasmaya bagli olarak gelismistir. Takim ca-
lismasina dayali mekanik bir hat lizerinde gergek-
lesen Uretimde emegin tirdeslesmesi, calismanin
surekliligi ve calisanlarin kesin itaati is slirecinin te-
mel ilkeleridir. Bu acidan ‘Bilimsel Yonetim’ Giretim
surecindeki sinif miicadelelerine karsi ilk kapitalist
yanit olarak da degerlendirilebilir (Aglietta, 1789).
Burada isin stirekliligini ve kesin itaati saglayan un-
sur, makinalar arasi isbolimind olanakl kilan ‘za-
man ve hareket’ yasalardir.

ikinci Endistri Devimi’nin Griini olan ve ‘endist-
rilesmenin klasik paradigmasini’ temsil eden For-
dizm sermayenin yogun birikim streclerinin doruk
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noktasidir. Toplumsal isb6lim ve teknik isbolimii
stireclerinin gelismesine bagli olarak ortaya ¢ikan
Fordist model gercekte Taylorizmin daha geliskin
bir tiriinden bagska bir sey degildir. Boylece, basta
Uretimle toplumsal tiiketim normlarinin birbirine
eklemlenmesi olmak lizere toplumsal ve ekono-
mik yasam birbirine sikica baglanmistir. Keynesci
ekonomilerle bir arada gelisen Fordist emek siireg-
leri, refah devleti kurumlari (6rnegin toplu pazarlk
rejimi ve sendikal érgutlenmeler) araciliiyla sinif
micadelesinin kurumsallasmasini kolaylastirmistir.
Boylece Ucretli emek, yalnizca Gretim ve emek sii-
recleri icinde degil tiiketim alani basta olmak tizere
yasamin her alaninda sermayenin yonetimi altina
girmistir...

...Gerek nesnelerin hareketindeki zamandan ge-
rek emek gliclinden tasarruf saglayan yari otoma-
tik Gretim hatti bugiine kadar sermayenin organik
bilesimini en fazla artiran bir sistem olmustur. Kafa
emegi ile kol emegi arasindaki ayrimi derinlestiren
yari otomatik slrecler isin mekanizasyonu ve eme-
gin yabancilasmasi icin bire birdir.

Son derece 6zel ve tek amach makineler ile egitim-
siz ve niteliksiz isglc kullanimina dayanan sistem
makine ile isci arasinda sirekli ve degismez bir
iliski kurmakta ve bdylece ¢iktinin standartlasma-
sini saglamaktadir. Ayrintili isbolimini saglayan
is orgutlenmesi iretim 6ncesi ve sonrasi siireglerin
birbiriyle iliskisini kopararak denetim ve karar alma
erkini timuyle emek siirecinin disina ¢ikarmakta-
dir"(Ongen, 1996).

Henry Ford'un calisan iscilere karsi onlar pasifize
edici kendine 6zel yéntemleri de vardir. Ornegin
calisanlari daha bagimli hale getirebilmek icin kara
katihm arz etmektedir. Yine saat basi Ucreti artir-
makta ve bunun diyeti olarak da isyerinde sendika-
lasmama sozi almaktadir. Sendika 6rglitlenmeleri-
ni onlemek icin yildirma stratejileri de gelistirmistir.
Ford sirketlerinde sendikal orgiitlenme, Ford'un
1945'te isten ayrilmasiyla birlikte baslayabilmistir
(tr.wikipedia.org, 2015e).

Kendi emegine yabancilasma, Urliniine yabanci-
lasma, niteliksizlesme, denetim ve karar mekaniz-
malarinin disinda kalma, Uretim alani ile birlikte ti-
ketim alaninin da sermayenin denetimine girmesi
Taylorist ve Fordist emek sireci 6rgltlenmesinin
hedefleri ve ciktilaridir. Uretim alani ile birlikte tii-
ketim alaninin da sermayenin denetimine girme-
siyle gelismis kapitalist ilkelerde “havuca”razi olan,
“havug” verilemeyen (lkelerde sopa ile gelecek
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havu¢ umuduyla kapitalist sisteme tabi halen ge-
len sinif karsisinda gelecek umudu tasimak zordur.

Saldin altinda insan

“Sovyetler Birligi'nde Sosyalizmin Cozullsi” adli
calismasinda Yal¢in Kiigliik 6nce durumu ve soru-
nu kendi sdzciikleriyle séyle ifade ediyor: “iki Savas
arasindaki eski diizende en 6nemli sorun, Ekim
Devrimi’'nin bu insani blyliten etkisini ortadan
kaldirmaktir; insani kiictiltmektir. Hitler budur. Yal-
nizca bu degil; ancak geri sistemlerin i¢ dizenleri
acisindan 6ncelikle budur.

Fasizm, oncelikle insani kii¢liltme operasyonudur.
insani, burjuva devrimlerinin de kazanimlarindan
arindirma islemidir. Kirk Sekiz Devrimleri sonrasin-
da burjuvazi, devrimlerini hentiz gerceklestireme-
yen llkelerde kendine ihaneti bir ¢izgi haline ge-
tiriyor. iki Savas arasinda ise ekonomik agidan ¢cok
ileri, ancak sistem olarak geri Ulkelerde, burjuva
devrimlerinin kazanimlarindan kopariliyor; fasiz-
min i¢ diizen agisindan islevi budur.

iki Diinya Savasi arasinda ekonomik ve teknolojik
acidan diinyanin en ileri, ancak yeni diizen nede-
niyle oldukca geri yerlerinde, insan, kiigiikinsana
dondstariluyor.

Kicukinsan, tek sdzcliktir; insan ve insanin kigul-
tllmusu degil bir baska yaratik oluyor” (Kiiglik,
2011).

Yalgin Kigiik genele baktiginda iki Diinya Savasi
arasinda kapitalizm tarafindan amacin insani or-
tadan kaldirmak, kendi tanimlamasiyla “kicukin-
sana” donlstirmek oldugunu, bu sekilde kapita-
list sistemin kendini glivenceye almaya calistigini
vurguluyor. Bir yerde kapitalizm, kendi mezarini
kazmamasi adina mezar kazicisini 6ldiirmeyi he-
defliyor. Kapitalizmin bu amaca ne kadar ugrastigi
tartisilsa da icinde bulundugumuz nesnellikte gtic-
[U bir sinif hareketinin ortaya ¢ikamiyor goriinmesi,
amac dogrultusunda anlamli mesafe alindigini da
gOstermektedir.

Amag insani ortadan kaldirmaksa amacin arag-
larinin da olmasi geregi aciktir. Araclar icinde iki
onemli araci etkilerinin blyikligl agisindan di-
gerlerinden ayri tutmayi dneriyorum. Birincisi Tay-
lorist, Fordist Uretim ydntemleri ve ikincisi ol¢lisiiz
siddet(fasizm)dir.

Bu yillardaki resmini ortaya koymaya calistigim
diinya umut ve umutsuzluk arasinda salinan, 6zel-
likle sanat ve siyaset alaninda buytk kisilikler Gret-
mistir.
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Yalcin Kiiglik yine ayni calismasinda Kafka ve Char-
lie Chaplin 6rneklerine dikkati ¢cekerek sunlari yazi-
yor; “iki Savas arasinda insan baskalastirilyor ve bir
baska yaratik ve kiiclikinsan yapihyor.

Kafka'nin Metamorphosis'i, Doniistim, 1937 yilinin
damagasini tasiyor; bir insanin boceklesmesi stireci-
ni, ¢cok canli ve kalan insanlar tiksindirici bicemle
anlatiyor. Pek az kitabin Kafka’nin Metamorphosis'i
kadar zamanl oldugunu distiniyorum.

Charlie Chaplin'de iki Savas arasi zamanin yiizi'diir
ve peki nedir? Chaplin'de insanin son direnisini,
cirpinisini, caresizligi nedeniyle kurnazligini, gora-
yorum. Charlie, ekonomik ve teknolojik acidan en
ileri, isletmeleri en biiyiik olan cografyalarda son
insandir; hep buyuk yapilardan, devlesmis insanlar
aracihgiyla kapidisari ediliyor.

Sarlo, tekellerin soguk ve burokratik yapilar ola-
rak temel renk olduklar bir diinyada bir sevimli
Don Kisot'tur. Farki, ikincisinin saldirgan ve alik ve
Sarlo’nun savunmaci ve kurnaz olmasindadir.

Chaplin'i bu kadar sevimli ve dylesine ortak yapan,
yeni diizene gecemeyen Ulkelerde insanin kigul-
mesine karsi yurlittiga inat¢i miicadele oluyor.
Bundan sonra bir miicadele géremiyorum; insan,
kiicikinsana donusuyor.

Biitlin insanlarin kiiglikinsan’a donulstigi bir diin-
yada Sarlo ilging olmaktan cikiyor. Tekellerin esa-
retine alinmis kiglkinsanlarin, insani kicultme
sirecini algilamasinin mimkiin olamayacagini di-
sunldyorum.

Chaplin'in sonu¢suz miicadelesinden sonra yeni
diizene ge¢emeyen tim Bati, sadece bir insan ¢I-
kariyor; Bertrand Russel'in, Bati diinyasinin tek ve
son aydini oldugunu ileri siiren Noam Chomsky’e
katiliyorum.” (Kiigiik, 2011).

20. ylzyilin ilk onyillarinda sosyalizmi diisleyen in-
sanlik kapitalist diizende yasamaya yazgili olmaya
mahkumiyet anlaminda hizla bir trajediye dogru
ilerlemektedir. Sanatcilar erken hissederler. Buyuk
sanatgilar icin bu durum daha da erkendir. Tohum
halinde olanda olgunu gérmek sanat¢i olmanin te-
mel 6zelligidir.

Gergekten, Kafka ve Chaplin sanat alaninda traje-
diye karsi salinimin adeta iki ucunu temsil ederler.
Kafka 1912 yilinda yayimlanan “Donisim” adli kita-
binda insani bir b6cege donustirir. Diger ugta yer
alan Chaplin 1913'te Sarlo'yu yaratir.
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Kafka ve doniisiim

Franz Kafka 1883 yilinda Pragda dogmustur.
Chaplin'den 6 yil 6nce diinyaya gelmis ancak er-
ken ayrilmistir. 1924 yilinda Viyana'da dlmiustur (tr.
wikipedia.org, 2015f). “Donlisiim” (Die Verwand-
lung) Franz Kafka’nin 1912 yilinda olusturdugu ve
tim eserleri icinde belirleyici yere sahip bir hikaye-
dir. Hikayenin ilk yayimi “Beyaz Sayfalar” adli dergi-
de ve 1915 yilindadir.

“Déniistim”l imge Yayinlari icin ceviren Nafer Er-
mis, hikayeyi tanitiminda oldukca yerinde olarak
su degerlendirmelerde bulunur: “Gregor Samsa bir
sabah dislerden uyandiginda, kendisini yataginda
devasa bir bocege doniismis halde buldu.

Donlisim, edebiyat tarihinin belki de bu en miit-
his ciimlesiyle baglar...Ama bunun anlatinin en
dokunaksiz climlelerinden biri oldugunu satirlar
ilerledikce anlariz. Samsa beklendigi gibi panik
icindedir. Ama yasadigi panik, sanildigi gibi bocege
donlismis olmasindan degil, ge¢ kalmasindandir.
Clnki ise geg kalmasi, isini riske atmasi demektir
ve o, bu riski goze alamaz...

Ailesi, bor¢ yiiki altinda ezilmekte ve butin aile
Samsa’nin eline bakmaktadir. iste Kafka'nin derin
sezgisiyle dnceden haber verdigi asil korkung ger-
ceklik...Birey kendi bedeninden, varolusundan
kopmus olaganiistlii durumunu bile g6z ardi ede-
bilecek kadar sosyal yasama batmis ve kendine ya-
bancilagsmistir. Ancak, devasa bir bécege doniisiin-
ce topluma da yabancilasir.

Aci siireg, toplumun giderek onu kendi disina it-
meye calismasi, onun da var gliclyle toplumun bir
yerine baglanmak i¢in verdigi miicadeleyle gecer.

Bu belki hepimizin trajedisidir.” (Kafka, 2007).

Belki de gercekten insanlik sosyalist diizene gege-
memenin faturasini Gregor Samsa’ya donuserek
0demektedir. Hikayede Samsa bdcege dondistigu
icin toplumdan dislanmamakta, bécege donisti-
guni fark ettigi icin dislanmaktadir. Oysa icinde yer
aldigi toplum bocek olduklarinin bilincine varma
olanagini kaybetmis bocekler toplulugudur.

Kafka, insanligin kacamayacagi bir yazginin esiri
bir trajedinin icine distliglini distinmekte ve ¢I-
kisa iliskin hicbir umut da gérmemektedir. O denli
umutsuzdur ki, yakin arkadasi Max Brod'dan ol-
digiinde tim eserlerini yakmasini istemistir. Max
Brod’'un Kafka'nin istegini yerine getirmemesi sa-
yesinde eserleri giiniimiize ulasabilmistir (tr.wiki-
pedia.org, 2015f).
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Son direnis Charlie

Salinimin diger ucunda yer alan Charlie Chaplin de
insanhgin trajedisinin farkindadir. Ancak umudu
ve direnmeyi se¢mistir. Yalcin Kiiclik'iin ifadesiyle
Charlie “insanin son direnisini, ¢irpinisini, caresizligi
nedeniyle kurnazhidini” harekete gecirmistir. Duru-
mun ne kadar farkinda olduguna iliskin uzunca da
olsa Benjamin de Casseres ile 1920 yilinda yaptig
ve New York Times Book and Magazine'de yayimla-
nan roportajinda soylediklerine kulak verelim, “Be-
nim, diinyanin deyisiyle palyacolugumun —palyaco
kelimesinden hoslanmiyorum, ¢linkii ben palyaco
degilim- ezoterik anlamlari olabilir. Kendimi mime-
tik bir hicivci olarak dusinmeyi tercih ediyorum,
¢linkl bitin komedilerimde insan irkini hicvet-
meyi amacgladim -ya da en azindan varliklariyla bu
diinyaya dair suursuz bir hiciv olusturan insanlari
taslamayu. insan irkini tanrilarin yeralti diinyasi ola-
rak gérmeyi tercih ediyorum. Tanrilar daha duasiik
duzeyli bir yerde takilmak istediklerinde yeryiizu-
nu ziyaret ediyorlar. Gordigulnuz gibi, insan irkina
saygim ylizde yiiz tam degil"

“Beyazperdedeki tuhafliklarim kesinlikle aptalca
degil. insanlarin tuhafliklari da —en ciddi anlarinda
en ylce ugraglarinda bile- tanrilara ya da daha ust
boyutlarda yasayan canlilara bir o kadar aptalca
geliyordur”.

“Tuhafliklarim, kiyafetlerim, esek sakalarim, man-
tiksiz hareketlerim ve komik dokunakligimla, Daha
Yukari'daki seyircilerin goziiyle insanoglunun ken-
disini gosteriyorum, eger yeryiiziindeki bu curcu-
nayi seyreden varsa tabi”.

“Koétumser ya da insan sevmez degilim ama bazi
glnler insanlarla temas kurmak beni fiziksel an-
lamda hasta ediyor. Boyle zaman ve dénemlerde
romantikler arasinda diinya-bezginligi diye bilinen
takintidan muzdarip oluyorum. Sonra da kendimi
hayata tamamen yabanci hissediyorum”.

“Yanlis katta,” diye araya girdim.

“Yanlis gezegende,” diye diizeltti. “Bu benim do-
Jgustan gelen espri anlayisimdan, kosullarin beni
yaratmaya zorladigi karakterden duydugum nef-
retten, maddenin irademe dayattigi sinirlarin yol
actigi ruhsal tatminsizlikten kaynaklanan bir tepki
olabilir”

“Tek kurtulus yalnizlik. O zaman da hayal diinyasi
en buyik gerceklik; gercek dlinya ise bir yanilsa-
ma oluyor. Kiitiphaneme gidiyor ve bulyuk soyut
disunurlerle yasiyorum-Spinoza, Schopenhauer,
Nietzsche ve Walter Pater” (Hayes, 2009).
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Yalgin Kugiik, Kafka'nin “Déntsim”l igin “1937
yilinin damgasini tasiyor” derken yayim tarihi ko-
nusunda yanilir (Kiiglik, 2011). Hikaye, 1912'de
yazilmis ve 1915’te yayimlanmistir. Dahasi Kafka
1921 yilinda 6ldiigu icin, 1937 yilini yazmasi mim-
kiin degildir. Ancak eger Yal¢in Kiiclik “1937 yilinin
damagasini tasiyor” ifadesini, 1937 yillarinda etkisini
gosterdi anlaminda kullaniyorsa hakllik payinin ol-
dugu dusunulebilir. Sanatgilarin yazdiklari donem-
de nesnel karsiligi goriilemeyen Gretimleri, ilerle-
yen zamanlarda 6nem ve deder kazanabilmekte-
dir. Blyuk sanat¢i bu nedenle erken habercidir.

Charlie Chaplin 1913 yilinda yarattigi ve toplumla-
rin gozinde ilah kadar etkili ve popdler “Sarlo”yu
yasanan toplumsal trajediye karsi harekete geci-
rir. Toplumlar “Sarlo” ile kendilerini o denli 6zdes
hissetmektedirler ki onun her hangi bir s6zlintin
etkisiz olmayacadl disilinilemez. Bu nedenle
Chaplin’in diinyanin icine ilerledigini gérdiigu tra-
jediye karsi “Sarlo” karakterini riske etmeyi goze
alarak harekete gectigini saniyorum. Harekete gec-
mek icin gerekli olan biling disinda, 6zgliven ve
umudun da olduguna iliskin olarak Frank Vreeland
ile 1921'de yaptigi ve New York Herald'da yayim-
lanan roportajinda gegen “Evet, ben bir egoistim,’
diyor Chaplin, ne kadar itiraz ederseniz edin. “Ben
bir put kiriciyim. Seyleri parcalamayi seviyorum.
Olduklari halleriyle sevmiyorum.” (Hayes, 2009)
sozlerini 6nemli buluyorum.

Charlie Chaplin “Modern Zamanlar” (Modern Ti-
mes) filmi tGzerine ¢alismalarini 1933 yilinda baslat-
mistir. Film, 1936 yilinin subat ayinda New York'ta
gosterime girmistir. Chaplin Modern Zamanlar fil-
mi ile diinyanin icine ilerledigini gérdugu trajediye
karsi“Sarlo”sunu harekete gecirerek “son direnis”ve
“cirpinis”ini belirleyen tarihsel toplumsal atmosfere
deginmekte yarar var.

Biiyiik buhran

“Diinya Ekonomik Bunalimi” veya “Bliylik Buhran”,
1929'da baslayan ve 1930'lu yillar boyunca devam
eden ekonomik krize verilen isimdir. “Blyiik Buna-
m” en ¢ok sanayilesmis sehirleri vurmus, bu kent-
lerde bir issizler ve evsizler ordusu yaratmistir. Bu-
nalimdan etkilenen bircok (lkede insaat faaliyet-
leri durmus; tarim Urdnd fiyatlanindaki % 40-60'lk
disus, ciftcileri ve kirsal bolge nifusunu koti et-
kilemistir. Talebin beklenmedik diizeyde dismesi
nedeniyle madencilik alani buhranin en fazla etki-
lendigi sektorlerden biri olmustur. “Bliytik Bunalim”
farkh Glkelerde farkh tarihlerde sona ermistir.
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1929 Bunalimi temelde ABD"de borsanin ¢okiisline
ithaf edilse de; o yillarda yeryiziindeki ekonomik
kosullara, krizin blyukligi ve etkisine bakildigin-
da “Buyuk Dinya Bunalimi” adini almayi hakettigi
acikca gorilmektedir. Bunalim diinyada 50 milyon
insanin issiz kalmasina, yerytiziindeki toplam ure-
timin % 42 oraninda ve diinya ticaretinin de % 65
oraninda azalmasina neden olmustur. 1929 yilina
kadar diinyada olusan diger krizlere bakildiginda
diinya ticaretinin en fazla % 7 oraninda dustugu
distndlirse 1929 bunaliminin ne derece etkili ol-
dugu tahmin edilebilir (tr.wikipedia.org, 2015g).

1929 “Blylk Bunalim” yillarinin diinyasinin kapi-
talist hegamonik lideri ingiltere'dir. ingiltere'de in-
giltere Sendikalar Birligi'nin cagnsiyla Britanya'da
9 glin suren, tarihinin ilk genel grevi gordlir. Grev
sonrasi Ramsay MacDonald liderliginde ingiltre’nin
ikinci isci Partisi Hikiimeti kurulur. AlImanya'da We-
imar Cumhuriyeti déneminde 1932 yilinda Alman
Komiinist partisi 100 milletvekili cikarir (tr.wiki-
pedia.org, 2015h). Alman komdunistleri, sosyal
demokratlar ile birlikte toplumda ¢ogunluk duru-
mundadirlar. Sovyetler Birligi ise ayakta kalabildigi-
ni gostermis Ustelik “Bliylik Bunalim”in da etkisiyle
diinya toplumlari icin bir cazibe konusu haline gel-
mistir.

Korku ve endise tiim kapitalistlerin icindedir. Kor-
ku ve endiseleri gidermeye yonelik hareket baslar.
1932 yilinda Almanya'da yari askeri Nazi 6rgtitleri
SA ve SS'ler lizerindeki hikimet yasagi kaldirilr;
ayni yil yapilan secimlerde 230 milletvekilligi alan
Naziler birinci parti durumuna gecerler. Portekiz'de
fasist rejimin baskanlhgina Antonio de Oliveria Sa-
lazar getirilir.

1933 yili pesi sira pek ¢ok akimla kapitalizm kendi
korkusunu yatistirirken, diinya toplumlari Gzerin-
de yogun korku bulutlari olusturur. Ayni yil icin-
de kronolojik sirayla; ispanya'da cumhuriyet reji-
mine karsi ayaklanmalar yayginlasir; sikiydnetim
ilan edilir. Adolf Hitler, Almanya sansolyesi olur.
Berlin'de biiylik Reichstang yangini komplosu ¢ika-
rilir ve komplo ortamini kullanarak Hitler, Uclincii
Reich'iilan eder. Nazilerin ilk toplama kampi Miinih
yakinlarinda acilir. Alman milli meclisi Reichstag,
Adolf Hitler’e lilkeyi kararnamelerle yonetme yet-
kisi verir. Hitler, Yahudileri ve Yahudilere ait maga-
zalari boykot icin emir verir. Almanya'da ari irktan
olmadigi distintlen memurlar emekli edilir. Hitler
Almanya’da sendikalari yasaklar. Naziler, Heinrich
Mann, Upton Sinclair, Eric Maria Remargue gibi ya-
zarlarin kitaplarini yakmaya baslarlar. New York'ta
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milyarder isadami Nelson Rockfeller, sahibi oldu-
gu binanin 6n cephesine Meksikali ressam Diego
Rivera'nin yaptigi duvar panosunda Lenin resmi
oldugu icin, ressami kovar ve panoyu parcalatir.
Naziler, Alman Kominist Partisi'nin tim malvar-
hiklarina el koyarlar. Naziler, Almanya'da muhalefet
hareketini yasaklarlar. Hitler, gérme, duyma gibi
sorunlari olan engelli Almanlarin kisirlastirilacagini
aciklar. Almanya'da Yahudiler toplama kamplarina
gonderilmeye baslanir. Almanya'da yapilan secim-
lerde Naziler oylarin % 92'sini alirlar (tr.wikipedia.
org, 2015i).

“Modern Zamanlar” filminin ¢ekildigi 1933 yilinin
atmosferini tanimladigim sireg, filmin yayimlandi-
g1 1936 yilina kadar, Fransa ve Avusturya'daki ayak-
lanmalarin sagci rejimlere déniismesi, ingiltere'de
muhafazakar partinin secimleri kazanmasiyla iler-
ler. Ayni dénemde Sovyetler Birligi'nde tek llkede
sosyalizmin korunmasi politikalari dogrultusun-
da dinya devriminden vazgecilir. Komintern'de
Buharin'den sonra baskanliga gelen Dimitrov do-
neminde gelistirilen “Halk Cephesi” programi kabul
edilerek kapitalist Ulkelerdeki isci sinifi hareketi,
fasizm kosullarinda burjuva demokrasisini yitirme
endisesiyle sosyalizmi erteler.

Hitler'in iktidara gelisi ve sonrasi yasananlar 6zel-
likle ingiltere ve ABD kapitalistleri tarafindan kor-
ku ve endiseleri ortadan kaldiran biyuk bir seving
icinde karsilanir. Hitler'in iktidara gelisiyle Sovyet-
ler Birligi'nde baslayan sosyalist devrimin bir diinya
devrimine donlsme riskinin ortadan kalktigini di-
stindrler (Kiigiik, 2011).

Modern zamanlar

Kapitalistler icin yeni diizenden korkuyu yenmek
icin amag, insani ortadan kaldirarak strilestirmek
ve yaratilan surlyu kapitalizmde yasamaya yaz-
gl hale getirmektir. Bunun araclarn ise Taylorist
ve Fordist Uretim yontemleri ve fasizmdir. Charlie
“Modern Zamanlar” filmini 6ncelikle kapitalistlerin
amacini desifre etmek icin harekete gecirmistir.
Sonra da bu amacin araglar olarak Taylorist ve For-
dist Gretim yontemlerini desifre etmeye calismistir.
“Modern Zamanlarin yapimcisi, senaryo yazari,
yonetmeni ve basrol oyuncusu Charlie Chaplin’in
kendisidir. Filmin muzikleri de ona aittir. Film icin
zamaninda oldukga uzun sayilabilecek zaman ve
negatif film harcamistir. Filmin maliyeti de zamani-
na gore ¢ok ylksek sayilan 1,5 milyon dolardir.

Filmde, bazi ses ve mizik efektleri kullaniimis ol-
masina ragmen sessiz bir filmdir ve Chaplin‘in
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cevirdigi son sessiz filmdir. Chaplin filmi ¢evirdigin-
de sinemada ses yaklasik on yildir kullaniimasina
ragmen filmi o6zellikle sessiz ¢ekmistir. Nedenine
iliskin ise farkli dillerdeki insanlarin da filmi anlaya-
bilmesi amacini 6ne ¢ikarmistir (tr.wikipedia.org,
2015i). Charlie, filmi adeta insanhda bir manifes-
to olarak gérmekte ve herkesin anlayabilmesi icin
Ozel bir 6zen gostermektedir.

Filmin tam da korkulari yatismisken kapitalistlerde
“Bu da nereden ¢ikti? " benzeri tepki ve rahatsizliga
yol agmasi kacinilmazdir. Film 1936 yilinin basin-
da gosterime girdiginde dnce tam bir sessizlikle
gomilmeye calisiimis, bu ¢aba basarili olmayinca
Charlie'yi kotllemeye yonelik diinya Olceginde
esine az rastlanir kampanyalara basvurulmustur.
Film, komunizm propagandasi yaptigi elestirileriy-
le ABD'de pek gise basarisi gosterememis, Alman-
ya ve italya'da ise yasaklanmistir. Ancak Avrupa’nin
geri kalaninda blyuk basar kazanmistir.

Aradan yillar gegtikten sonra, Amerikan Film Ensti-
tlsU (AFI) tarafindan “tiim zamanlarin en iyi filmleri”
arasinda 78. sirada gosterdigi “Modern zamanlar’,
1989 yilinda ABD Kongre Kiitliphanesi tarafindan
“kiltirel, tarihi ve estetik acidan 6nemli” filmler
arasina secilerek ABD Ulusal Film Arsivinde mu-
hafaza edilmesine karar verilmistir. Film gérmez-
den gelinemeyecek kadar Chaplin'in mikemmel
bir Griinlidlr. Bu nedenle sessizlikle gecistiriime
denemeleri, ABD ve fasizm sarmalina yakalanmis
toplumlarda saglanabilirken, 6zellikle Avrupa’nin
fasizm sarmalina tutulmamis toplumlarinda bi-
yuk ilgi nedeniyle basarisizhga ugrar. Filmin etki-
sini ortadan kaldirmak icin dolayli yollar aranir ve
Chaplin’i karalayarak, tartisma konusu haline ge-
tirerek etkisi azaltilmaya calisilir. Siire¢ oldukca da
basariyla yiritulir ve Chaplin ABD'den ayrilarak
kalan yasamini isvicre'de gecirmek zorunda kalir.

Dolayli karalama kampanyasinda filmindeki rol
arkadasi, filmin diger basrol oyuncusu Paulette
Goddard'la iliskileri 6zellikle kullanilir. Goddard’la
aralarindaki yas farkina ragmen film bittiginde
Goddard’la evlenir. Bu onun lclnci evliligidir ve
bu sirada Chaplin 47, Goddard 26 yasindadir. Film-
deki rolt Goddard't da Unlu bir film yildizi haline
getirir. ikili birliktelikleri konusunda evlenip ev-
lenmedikleri konusunda bir aciklama yapmazlar.
Bu durum ozellikle tutucu kesimlerin tartismasina
acihr ve elestiri konusu haline gelir. Chaplin 1940
yilinda “Bliylik Diktator” filminin galasinda tartis-
malar dolayisiyla kariyeri tehlikede olan Goddard'i
korumak icin ondan karisi olarak s6z eder. Ancak
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kisa siire sonra ikili ayrilirlar. Goddard sonraki yil-
larda “Bati Diinyasinda Yeni bir Sey Yok” romaninin
Alman antifasist yazarn Erich Maria Remarque ile
evlenir (tr.wikipedia.org, 2015j).

“Modern Zamanlar” filmi ¢alisma bicimleri ko-
nusunda alan calismalari yapan akademisyenler
icin hala lzerinde calisilan 6nemli bir kaynak du-
rumundadir. Gercekten filmde Chaplin, Taylorist
ve Fordist Uretim modelleri lzerinde arastirma
yapan ve uzmanliklari olanlari sasirtacak bicimde
butlinliklu bir Taylorizm Fordizm elestirisi ortaya
koymustur. Ancak bu durumun Chaplin’in filmdeki
esas amaci olan insani ortadan kaldirmaya yonelik
kapitalist niyete karsi bir manifesto oldugunun 6ne
¢ikarilarak anlasilmasinin ve anlatilmasinin ardin-
dan ele alinmasinin daha dogru oldugunu diisi-
nlyorum. Filmdeki Taylorist, Fordist tretim modeli
konusundaki ayrintili ¢6ziimleme, onun amacin
araclarina isaret etmesi yaninda mikemmeliyetci
kisiliginin de katkisiyla ortaya ¢ikmistir. Onun mu-
kemmeliyetci ve titiz kisiligini anlamak i¢in Victor
Eubank ile 1915 yilinda yaptigi ve “Motion Picture
Magazine” dergisinde yayimlanan séylesiden alinti
yapmakta yarar var:“Ben olay 6rgiimui ortaya koyu-
yor ve karakterimi enine boyuna inceliyorum. Hat-
ta canlandiracagim karakteri kilometrelerce takip
ediyor ve betimlemeye kalkismadan 6nce onlari is
basinda izliyorum. Ornegin, kisa siire dnce berber
rolini oynadim. Gidip sagimi bile kestirdim, ki bu
en sevmedigim seydir. Aslinda, sokaktaki cocuklar
bana bagirmaya baslayana kadar sagimi asla kestir-
mem. Ne zaman ki cocuklarin eglendigini fark ede-
rim, sacimi kestirmenin vaktinin gelmis oldugunu
anlar ve katliama teslim olurum.

Ama 06zellikle mesgul bir berberi sectim ki siram
gelinceye kadar orada uzun bir siire oturabileyim.
Berberin biitiin hareketlerini izledim. Ne yaptigini
ve benim filme alinan oyunumda ondan yapmasi
beklenebilecek hareketleri tam anlamiyla incele-
dim. Sonra o gece onu evine kadar takip ettim. lyi
bir ylriylscliydi ve evi bes kilometre uzaktaydi,
ama butiin kendine has kicuk 6zellikleri bilmek is-
terim” (Hayes, 2009).

Glzel, simdi Charlie'nin berberi aynntil, titiz ta-
kibi tiriinden “Modern Zamanlar” filmi esliginde
“Sarlo"yu takip etmeye ve adimlarinin ne anlama
geldigini acimlamaya calisalim (Chaplin, 2004):

“Modern Zamanlar” filminin baslangicinda ekran-
da buyik bir saat gorilir. Ardindan ikinci bir girisle
“Modern Zamanlar, endiistri ve 6zel tesebbiisilin
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hikayesidir. insanlik mutlu olmak icin miicadele ve-
riyor” seklindeki ikinci bir girisle asil anlatmak iste-
digi aciga cikar. Mesaj, insanlarin mekanik 6l¢timle-
melere dayanan bir zaman diktatorligiiniin baskisi
altinda yasadiklaridir.

Film konusuna giriste bir koyun sirisinin adila
dogru hareket etmekte olduklarn gorulur. Koyun
stirisiinin hemen ardindan birbirinin koyunlar
gibi kopyasi insanlarin bir metro istasyonundan
bosalmalari ve siirii halinde fabrika kapilarina iler-
lemeleri gosterilir. Burada Fordist fabrika sistemi-
nin insanlari tektiplestirici 6zelligine gondermede
bulunulur.

Koyun surisu icinde siyah bir koyun oldugu ayirt
edilir. Beyaz koyunlar icinde farkl olan bu koyun
heniiz tektiplestirilememistir ve hikayenin kahra-
manidir. Burada her tiirli tektiplestirmenin bir si-
re¢ olduguna dikkat ¢ekilirken ayni zamanda tek-
tiplestirilmen insanhgi teslim alamayacagina iliskin
ortiik bir umut hissedilir.

Filmde isciler yliksek otomasyona sahip bir fabri-
kada calistiklari gorilir. Calhisma dev bir ekrandan
iscileri gozetleyen bir Ust yonetici ve montaj hatla-
rini kontrol eden bir ustabasinin gozetimi altinda
yurimektedir. Hikayenin isimsiz kahramani da bu
bolimden sonra ortaya cikar. Sarlo’yu hi¢ durma-
yan ve durmayacag hissedilen bir ylirliyen bandin
basinda arkadaslanyla calisirken gozleriz. Ortada
miikemmel isleyen bir mekanizma vardr. isciler
adeta bu mekanizmanin icinde makinanin parcasi
haline gelmislerdir. Basini kasiyacak zaman bile bu-
lamayan Sarlo bu miikkemmel mekanizmanin igine
ge¢misten barindirdigi insani 6zellikleriyle ¢ikagel-
mistir. Bu komik insan bu mekanizma icinde nasil
var olabilecektir? Clnkl bu yerinde duramayan
karakterin bu isleyiste basini kasiyacak zamani bile
olmasi mimkin gériinmemektedir.

Sarlo'nun bu isleyiste gorevi bant lizerinde bir vi-
dayi sitkmaktan ibarettir. Ancak bu gorevi ortaya
cikan bir ari engeller. Ariyi basindan def etmek igin
“harcadigi zaman”in onun sikmasi gereken vidalari
zamaninda stkamamasina yol agmaktadir. Bunun
sonucunda ylrliyen bant lizerindeki diger arkadas-
larinin ¢calismasi da bozulmaya baslar. Sarlo, blylk
gayretle tam da sikisan montaj hattini toparladigin-
da bu kez yiriyen bandin hizinin st yoneticinin
direktifiyle artinlmasiyla yeniden bozulur. Filmde
ylrlyen bant sistemiyle mikemmel hale getirilen
Uretimin en insani gereksinimlere yanit veremedi-
gi vurgulanir. Onerilen bant sisteminin buna yaniti
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insani gereksinimleri ortadan kaldirmaya dolayisiy-
la insani ortadan kaldirmaya dayanmaktadir.

Masasinda yayilip oturan, zamani bol Ust yonetici
Uretim bandinin hizinin artinlmasi igin emir verir.
Bu durum, iscilerin insani gereksinimlerini koruya-
rak Uretim sirecinin hicbir yerini kontrol edeme-
dikleri bir asamaya evrilir. is onlari bir robot haline
getirmistir. Artik onlarin gercek insanliklari, fabri-
kanin durmadan ilerleyen seritleridir. Yrlyen bant
basindaki iscilerin birbiriyle her tirli iletisimi dur-
durduklarini ise ve kendilerine yabancilastiklarini
gozleriz.

Zaman zulm, aceleye alinmig Grln Gretimi ve mo-
notonlasmis akil disi calisma dahil sistematik dui-
zene alinmis bircok sey iscilere zarar verir. TUm bu
yapi altinda calisan film kahramani, sonunda sinir-
lerine hakim olamamaya baslar.

Fabrikadaki Ust yoneticiler igin (iretimi daha da ar-
tirmak icin sinirin olmadigi gittikce hizi artan bant
sistemi yaninda baska arayislar icine girmeleriyle
anlatilir. iscilere verilen 6gle yemegi molalari fab-
rika icin blylk zaman kaybidir ve zorunlu molalar
maliyeti artirmaktadir. Filmde, bu sirada iscilerin
0gle yemeklerinde kaybettigi zamani degerlendir-
mek icin calisir haldeyken bile yemek yemelerini
saglayacak bir yemek cihazinin ist dlizey yonetici-
ye tanitimi ortaya ¢ikar. Cihazi gelistirenler cihazin
etkisi konusunda son derece emin goériinmektedir-
ler. Ust diizey ydnetici hemen bir deneme yapilmasi
karar alir ve deneme Sarlo lizerinde gerceklestirilir.
Cihaz, calisan iscinin hig ellerini kullanmasina ge-
rek kalmadan ¢orbasini icmesini, yemek yemesini,
peceteyle agzini silmesini saglamaktadir. Deneme
cihazin henulz teknolojik gelisimini tamamlama-
masi nedeniyle Ust dlizey yonetici tarafindan ba-
sarisiz bulunsa da izleyenler ileriki yillarda benzer
denemelerin ortaya ¢ikacagindan kusku duymaz-
lar. Filmde insanlarin giderek bos zamanlarinin da
kendilerinin olmaktan cikartilarak denetlenecegi
bir tehlikeye karsi uyarida bulunulur.

Filmdeki calisma diizeniicine yerlestirilen Sarlo’nun
giderek sinirlerinin bozulacagi hissettirilir. Sonra
kacinilmaz goriinen gerceklesir. Aklini yitiren Sarlo
fabrika icinde hos karsilanmayacak, ancak bir o ka-
dar da komik olaylara girisir. Ustabasi, Uist yonetici
ve hatta is arkadagslarina eline aldigi yagdanliktan
yag fiskirtmaya baslar. isinde ona en cok ihtiyac
duydugu, bant Uzerindeki vidalar sikmakta kul-
landig1 anahtar ona oyuncak gibi gorinur. Anah-
tarla siktigi vidaya benzer seyler gordiigiinde st
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yOneticinin sekreterinin etek digmeleri, sokaktan
gecen kadinin elbisesinin gogus diigmeleri- sanki
calistyormus gibi onlar da sikmaya calisir. En so-
nunda durdurularak ambulansla hastaneye kaldi-
rhr. Chaplin burada is kosullarinin iscilerin beden
sagligr yaninda ruh sagliklarini da tehdit ettigini
vurgulamaya caligir.

Hastanede tedavi goren Sarlo taburcu edilir. Dok-
tor, sonraki yasaminda stresten kaginmasi gerek-
tigini soyler. Ancak disan ¢iktigr andan baslayarak
bunun hi¢ de mimkiin olmadigini gozleriz. 1929
“Ekonomik Bunalimi” donemidir. Kapal fabrikalar,
bos ofisler, protestolar, ekmek kuyruklari, hirsizlik,
atesli silah sesleri, polisler ve polis devriyeleri...
Ayaklanan insanlarin hikimeti protesto ettikleri
gorulur. Sarlo bu arada olaylarin oldugu her hangi
bir yerden gecer. Kereste yiikli bir kamyonda ke-
reste tasindigina isaret eden glvenlik amach kir-
mizi bayrak, kamyon bir cukurdan gecerken yere
duser. Sarlo, bayradi yerden alarak surlicliye ver-
mek {izere seslense de duyuramadigi icin pesinden
kosmaya calisir. O anda Sarlo'nun arkasinda beliren
issizler, ellerinde 6zgurliik dévizleriyle Chaplin'in
arkasinda belirir ve slogan atmaya baslarlar. Du-
rumun farkinda olmayan Sarlo elindeki bayrakla
ilerlemeye devam eder, issizler de kendisini takibi
strdirurler. Chaplin burada kirmizi bayrak metafo-
runu kullanarak kitlelerin, komiinist amacl da go-
riinse bilingsiz bicimde striklenmelerini elestirir.
Ona gore eylem bilingli yapiimahdir”

Durumu fark eden polisler, yirlyusiin bir komiinist
yurlyls olduguna kanaat getirerek ylriylst da-
gitmaya karar verirler. Sarlo, elinde kirmizi bayrakla
kalakalir ve hapishaneye gonderilir. Hapishanede
“Ekonomik Bunalim” doneminin énemli gosterge-
lerinden olan uyusturucu ve alkol kacakgiliginin
uzantilari ile karsilasir. Kokain kacgak¢ihgr hapisha-
neye kadar girmistir. Hapishanedeki kokain kacak-
¢isinin arama sirasinda tasidigi kokaini Sarlo’nun
tuzluguna koymasiyla komik olaylar gelisir. Yanlis-
likla tuz yerine kokain kullanan Sarlo’nun kokain
sayesinde cesareti artar. Artan cesareti ile hapisha-
ne icindeki kokain kacakgisi hiikiimlilerin rehin al-
diklan gardiyanlar kurtarir. Artik, cezaevindeki en
glvenilir suclular arasinda yer almaktadir. Chaplin,
burada hem hapishanelerin sug lreten merkezler
haline geldiklerine dikkat ¢ekerken, ayni zamanda
suclularin zaman zaman baska amaclar i¢in de kul-
lanildiklarina dikkat ceker.

Hapishanede mutludur ve ayricalikli bir yere sahip-
tir. Bununla birlikte hig istemese de cezaevi muduri
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ona artik serbest olduguna iliskin mijde verir. Hig
sevinmemistir. Cezaevi midiri onun disarida ko-
lay is bulabilmesi ve kendini koruyabilmesi icin bir
belge verir. Belge gercekten ise yarasa da Sarlo'nun
girdigi islerde sansi yaver gitmez. Yeniden sug isle-
yerek hapishaneye donmek istese de basaramaz.

Bu sirada sokak kizi roliini oynayan Pauletta
Goddard'in kardesleri icin hirsizlik yaparken polis
tarafindan yakalandigini goézleriz. Sarlo, kizin su-
cunu Ustlenir. Sarlo, kizin etkisinde kalmistir. Baska
bir suc icin hapse gotirilmek icin bindirildigi po-
lis arabasinda yine baska suc¢tan gozaltina alinan
Goddard ile karsilasirlar. Kaza yapan aragtan disari-
savrulan Sarlo ve kiz kagarlar. Bir stire birlikte haya-
ta tutunmaya calisirlar.

Sarlo pek ¢ok kez hapishaneye girip ¢ikar. Film'de
yine disar ¢iktiginda kiz onu birlikte yasayabile-
cekleri eski terk edilmis harabe bir eve gotirir. Her
seye karsin mutludurlar. Baslarini sokacak bir yere
nihayet kavusmuslardir. Sarlo ertesi sabah mutlu-
lukla suya girip yikanmak icin titizlikle hazirlanir.
Ancak ylzerek yikanmak istedigi su ancak bilekleri
seviyesindedir ve yaralandigiyla kalr. Burada gaze-
te ilanindan fabrikada is basvurulari ilani gorlar.
Sarlo’nun eski isyeridir ve elinde cezaevi muduri-
niin yazisi vardir. ise kabul edildiginde eski makina-
lari calistirmak icin bir usta ile ise koyulurlar. Durum
degismemistir. Fabrikada isci makinanin diglileri
arasinda kaybolur. iscinin makinanin dislilerinden
birisi haline geldigini gosterir akildan zor ¢ikan bir
sahne ile karsilasiriz. Makine arasinda sikisan insan,
metaforik olarak insanhigin makinelesmeye kurban
verilebilecegine isaret etmektedir. Ancak insani
makinadan yine insan kurtaracaktir.

Burada da tutunamayan Sarlo bir magaza bekgi-
sinin yaralanmasiyla ve elindeki belgenin de yar-
dimiyla onun yerini alir. Kiz arkadasini magazaya
sokan Sarlo her tirll ltksiin oldugu magazayi gos-
terir. Arkadasini dinlenmesi magazanin liiks yata-
gina yatirir. Kendisi bekgilik yaparken eski fabrika
arkadaslar hirsizlik icin magazaya girerler. Chaplin
burada derin yoksulluklar yaninda nasil da liiksiin
yan yana oldugunu ve insanlarin caresizlikten hir-
sizliga yoneldiklerini anlatir.

Sarlo yeniden cezaevindedir. Ciktiginda kiz arka-
dasi karsilar, bir kullipte sarkici olarak cok iyi bir is
bulmustur ve onu da garson yanina aldinr. Garson-
lukta basarisiz olunca, patron sarki sdyleyip soyle-
yemeyecegini sorar. Kiz arkadasinin zorlamasiyla
istemeden onaylar. Sahneye c¢ikinca tuhaf bir se-
kilde oynamaya baslar, ancak sarkiy1 sdyleyemez.
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Cunki kiz arkadasinin ona verdigi sézlerin yazili ol-
dugu kagidi kaybetmistir. Ancak bir seyler uydurur
ve ¢ok basarili olur.

Her sey yolunda goriinirken kullibe eglenmek icin
gelen ve ge¢miste kizi yetimhaneye almak isterken
ellerinden kacan kizi yetimhane gorevlileri tanirlar.
Yeniden kacmak zorunda kalirlar. Sonra her ikisini
yorgun sekilde bir yerde otururken gozleriz.

Butuin olanlardan yilan geng kiz moralsiz bir sekil-
de “Bunca zahmete deger mi?” deyince Sarlo Unli
repligini tekrarlar: “"Gulimse, umudunu kaybetme,
basaracagiz” (Filmin tema muziginin adi da” Smile”
dir (Guliimse) Bu replik sinema tarihine ara yazisiile
verilmis son replik olarak gececektir.

Filmin tema muzigi “Smile” glinimuizde bile olduk-
¢a taninan bir populer muiziktir. Parcayl dnce Nat
King Cole plak yapmistir. Ardindan Diana Ross, Mic-
hael Jakson, Judy Garland gibi pek ¢ok inli bu sar-
kinin coverlarini yapmislardir. Bu miizik daha sonra
Jerry Lewis tarafindan tanitim/sinyal miizigi olarak
kullanilmistir.

Modern zamanlar

Chaplin insanligin icine itildigi tehlikenin farkin-
dadir. “Modern Zamanlar” her ne kadar sessizlikle
ortilmeye calisilsa da 6zellikle fasizme teslim ol-
mayan kita Avrupa’si toplumlarinda buytik ilgiyle
karsilandi. Ancak surec hic de iyi ilerlemiyordu.

1936 yilindaki “Modern Zamanlar”ingdsteriminden
sonraki iki yil icinde kronolojik sirayla bir dizi gelis-
me oldu: Benito Mussolini italya fasist imparatorlu-
Junuilan etti. ispanya i¢ Savasi basladi, fasist gene-
ral Federico Franco ispanya milliyetci hiikiimetinin
basina gecti. Nikaragua'da Anastasio Somoza cum-
hurbaskani secildi. Alman birlikleri Avusturya'y il-
hak etti. Alman birlikleri Cekoslovakya'ya girdi. is-
panya i¢ savasl milliyetcilerin zaferiyle sonuglandi.
italya Arnavutluk’u isgal etti. Eylil'de Birlesik Krallik
ve Fransa’nin Almanya'ya savas ilan etmesiyle ikinci
Diinya Savasi resmen basladi. Almanya Polonya’yi
isgal etti.

Chaplin toplumlan fasizme teslim olmamalari ko-
nusunda uyarma karar ile birlikte 1938 yilinda
“Blyuk Diktator” (The Great Dictator)'un ¢ekimle-
rine baslad. Filmde ikinci 6nemli rol yine Pauletta
Goddard’a aitti. Film 1940 yilinda ilk gosterimini
New York ve hemen ardindan Hollywood'da yapti.
Almanya'da gosterimi derhal yasaklandi.

Filmde, Nazizm ve Chaplin tarafindan canlandiri-
lan Adolf Hitler oldukga sert bir bicimde elestirilir.
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Filmde Chaplin Yahudi bir berberi ayni zamanda
Adolf Hitler'i canlandirnrken, Pauletta Goddard Ya-
hudi berberin asik oldugu “Hannah” adli camasirci
kizi canlandinr. Filmin sonunda, Yahudi berber ro-
[indeki Chaplin, Avusturya isgali sonrasi yanhslikla
Adolf Hitler zannedilerek toplanan asker ve sivil ka-
labaliginin 6niine ¢ikarlir ve 4 dakika sliren asagi-
daki konusmasini gerceklestirir:

“Uzgiinim ama ben imparator olmak istemiyorum.
Bu benim isim degil. Ne kimseyi idare etmek ne de
Ulkeleri fethetmek istiyorum. Elimden gelse, herke-
se, ister Yahudi, ister zenci, ister beyaz olsun tim
insanlara yardim etmek isterim.

Hepimiz karsimizdakine yardim etmek isteriz. Bi-
tlin insanlar boyledir. Karsimizdakinin mutlulugu-
nu gérmek isteriz, Uzlintlstni degil. Birbirimizden
nefret etmek ve birbirimizi hor gérmek istemeyiz.
Bu diinyada herkese yetecek yer var. Ve toprak he-
pimizin ihtiyacini karsilayacak kadar bereketlidir.

Hayatin bize cizdigi yol 6zgiirliik ve guzelliklerle
dolu olabilir, ama biz bu yolu yitirdik. Hirs insanla-
rin ruhunu zehirledi, diinyayi bir nefret cemberine
aldi, hepimizi kaz adimlaryla sefaletin ve kanin ici-
ne surikledi. Hizimizi arttirdik ama bunun tutsagi
olduk. Bolluk getiren makinelesme bizi yoksul kild.
Edindigimiz bilgiler bizi alayci yapti; zekamizi ise
kati ve acimasiz. Cok diistinliyoruz ama az hissedi-
yoruz. Makinelesmeden cok insanliga gereksinimi-
miz var. Zekadan ¢ok iyilik ve anlayisa gereksinimi-
miz var. Bu degerler olmasa hayat korkunc olur, her
seyimizi yitiririz.

Ucaklar ve radyo bizleri birbirimize yaklastirdi.
Bunlar, dogalarn geregi, insanin icindeki iyiligi or-
taya ¢ikarmaya, evrensel kardesligi olusturmaya ve
hepimizin birlesmesini saglamaya calismaktadir.
Su anda bile sesim diinyadaki milyonlarca insana,
milyonlarca aci ¢ceken kadin, erkek ve ¢cocuda, suc-
suz insanlari hapse atan, iskence eden bir sistemin
kurbanlarina ulasiyor. Beni isitenlere sunu soyle-
mek istiyorum: ‘Kendinizi Umitsizlige kaptirmayin!
Ustiimiize ¢oken bela, vahsi bir hirsin, insanhgin
gelismesinden korkanlarin  duydugu acinin bir
sonucudur. insanlardaki bu nefret duygusu gece-
cektir, diktatorler 6lecek ve halktan zorla aldiklari
iktidar yine halkin eline gececektir. insanlar 6Imeyi
bildikleri stirece 6zgurlik asla yok olmayacaktir.

Askerler! Sizleri aldatan, sizleri kole gibi kulla-
nan, ne yapmaniz gerektigini, nasil diisiinmeniz
gerektigini ve nasil 6lmemiz gerektigini soyle-
yen bu zalimlere asla boyun egmeyin. Sizleri bir

CHARLIE CHAPLIN’IN MODERN ZAMANLARI YA DA SARLO'NUN GOZUYLE MODERN ZAMANLARA BAKMAK

TOPLUM
VEHEKIM

Temmuz-Agustos 2015 Cilt: 30 Sayi: 4

hayvan terbiye eder gibi sartlandirip topun agzi-
na slirenlere boyun egmeyin. Kafalari ve kalpleri
bir makine gibi olan bu adamlara boyun egme-
yin. Sizler birer makine degilsiniz. Sizler insan-
siniz! Kalbiniz insanlk sevgisiyle dolup tasmak-
tadirl Nefret etmeyin! Yalnizca sevilmeyenler
nefret eder... sevilmeyenler ve anormal olanlar!
Askerler! Kélelik ugruna savasmayin! Ozgiirliik icin
savasin! St Luke’un incil'inin on yedinci bélimiin-
de cennetin tek bir adamda ya da bir grup insan-
da degil tiim insanlarin icinde oldugu yazilidir. Siz
insanlar gu¢lisiniz. Makineleri yapacak glice sa-
hipsiniz. Mutlulugu yaratacak gi¢ sizdedir! Bu ha-
yati 6zglr ve glizel kilacak giice sizler sahipsiniz.
Bu hayati olaganiisti bir maceraya cevirecek olan
yine sizlersiniz. Oyleyse, demokrasi adina bu giici
kullanalim ve birleselim. Yeni bir diinya i¢in sava-
salim. Herkese calisma sansi verecek, genclere ge-
lecek, yaslilara glvenlik saglayacak bir diinya icin
savasalim.

Zalimler de boyle sozler vererek iktidara geldiler.
Ama yalan soylediler! Sozlerini tutmuyorlar. Hicbir
zaman da tutmayacaklar! Diktatorler kendilerini
kurtarir ama halki kole gibi kullanir. Artik diinya-
nin 6zglrligl icin savasalim, hirstan, nefretten
ve hosgorisiizlikten kendimizi arindirahm. Sag-
duyulu bir diinya icin savasalim, bilimin ve gelis-
menin bizleri mutluluga goétiirecedi bir diinya icin
savasalim. Askerler, demokrasi adina birleselim!
Hannah beni duyuyor musun? Nerede olursan ol,
basini kaldirip bak! Bak, Hannah. Bulutlar dagil-
yor! Glines cikiyor! Karanliktan aydinhga ¢ikiyoruz!
Yeni bir diinyanin esigindeyiz. insanlarin nefretten
ve gaddarliktan arindigi yepyeni bir diinyaya yak-
lastyoruz. Basini kaldinp bak. Hannah! insan ruhu
kanatlandi ve ugmaya basladi artik. Gokkusagina
dogru ucguyor, umut 1siIgina dogru uguyor. Basini
kaldinp bir bak Hannah! Bir bak!” (tr.wikipedia.
org, 2015k).

Chaplin, Sarlo karakterini en son “Modern Zaman-
lar”filminde kullanir ve bir daha da kullanmaz. Belki
de, insanhgin icine distiigl durumda onlar uyar-
mak icin Sarlo’ya ¢ok fazla glivenemeyecegini dii-
stinm{stir. Belki de soyleyeceklerini daha dolaysiz
kendisi soylemek istemistir. “Bliyiik Diktator”iin so-
nunda dolaysiz bicimde insanlara seslenir.

Chaplin New York Times Magazine'de 1940 yilinda
yayimlanan Robert van Gelder ile yaptigi sdyleside
“Blyuk Diktator” filmi ile ilgili sunlari sdyllyor: “En
marazi kafa yapilarina sahip liderler, yeni propa-
ganda araclarini ele gecirdiler ve bunlari iyi, uygar,
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musfik davranisi yok etmek icin kullaniyor’ diyor.
‘Ben palyacoyum, insanhdi kaz adimi yiruteni ilk
filmlerimden birinin isminde dedigim gibi, insan-
hgi istismar eden bu heriflere giilmekten baska
daha etkili ne yapabilirim ki?

Karamsarlar cuvallayabilecegimi, diktatorlerin ar-
tik komik olmadigini, seytanin ¢ok ciddi oldugunu
sOyluyorlar. Bu yanlis. Bildigim bir sey varsa o da ik-
tidarin her zaman giliing duruma distrilebilece-
gidir. O herif biytdikgce benim alaylarim onu daha
derinden yaralayacaktir.

Ama bir an i¢in bile propaganda satmaya calistigim
distinilmesin. Ben hi¢ kimsenin vaaz dinlemek
icin sinema bileti almayacagini bilecek kadar uzun
zamandir gosteri isindeyim, kimse parasini bunun
icin harcamaz.

Diktatorleri alaya aliyorum, ama aslinda filmde
onlar gaddar, insanlikdisi kisiler olarak gosterilmi-
yorlar. Bir yerde -iyi dinle burayi!- filmde bir yerde
diktator olarak diinya ile, Gizerinde diinya haritasi-
nin bulundugu biytk bir kiireyle dans ediyorum.
Burada zavall ¢ildirmis herif giliing degil, baska bir
sey: Elinde o devasa, kocaman, fethedilemez diin-
yayi tutan ufactk adamcagizin biri o ve diinyaya sa-
hip oldugunu gosteriyor (Hayes, 2009).

Diktatorler hastalikli kafa yapilarina sahip, insanlk-
disi ve gaddardirlar. Ancak onlarin bu niteliklerini
one cikarmak onlara karsi korku ile karisik bir saygi
yaratir. Chaplin bu nedenle, diktatorlerin ayni za-
manda tasidiklari, gliliing, alay edilmeyi hak eden,
¢ildirmis yanlarinin 6ne cikarilarak onlarla miica-
dele edilmesi gerektigini soyllyor. Bu nedenle de
filmin adi adi olan “Biiyiik Diktator"den tam olarak
memnun degil. Bunu Robert van Gedler ile yaptigi
soyleside soyle anlatiyor: “Haliyle” diyor, “Ben sade-
ce 'Diktator'u kullanmak istiyordum, fakat Richard
Harding Davis bu isimde bir film yapmisti ve hakki
Paramount'ta. Ayni ismi bizim de kullanmamiz icin
insafsiz bir meblag talep ettiler: 25 bin dolar! Dog-
rusu ya, iki kelime icin 25 bin dolar veremem. Ben
de kendi kendime ‘Peki ben de filmime “The Great
Dictator” adini veririm, hem Uc¢ s6zciik hem de be-
dava dedim” (Hayes, 2013).

Sonraki yillarda “Blyiik Diktator” adinin tam da
Chaplin’in istemedigi tirden korku ile karisik bir
saygl algisina yol actigi icin, keske 25 bin dolar
O0denseydi ve film sadece “Diktator” adini tasisaydi
diye de hayiflanmadan edemiyorum.

ikinci Diinya Savasi sonunda Japonya’nin Hirosi-
ma ve Nagazaki kentlerine atom bombasi atilir.

TOPLUM
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Fasizm, Almanya’nin teslim olmasi ve Hitler'in in-
tihanyla yenilmis goriinmekle birlikte sonradan
bunun aldatici oldugu anlasilacaktir. Havucun
yetmedigi her yerde fasizmin sopasi diinyanin
her yerindedir. Chaplin de fasizmin yok edildigi-
nin bir aldatmacadan ibaret oldugunu gorr. Du-
ruma karsi insanligi uyarma sorumlulugunu bir
kez daha hisseder ve 1946 yilinda “Bay Verdoux”
(Monsieur Verdoux) filmini cekmeye baslar. Film
1947 yilinda gdsterime girer.

1947 yapimi filmde eglencenin yerini, yasanan
blylk savasin da etkisiyle acili bir mizah alir.
Chaplin’in bu filmi, bircok kisiyi 6ldiren katil Henri
Landru Gzerine kurulmus olmakla birlikte, katile
yonelik bir sempati yaratir ve toplumsal suclarla,
bireysel suclar karsilastirir. Filmin sonunda kahra-
man, askerleri ve silah sanayicilerini isaret ederek
“Bir cinayet bir cani yaratir; milyonlarcasi ise mu-
kaddestir” der. Cok guicll bir elestiridir. Bu neden-
le tutucu cevreler hemen harekete gecerler ve
buylk tepkiler verirler. Salonlarin filmi gostermesi
engellediginden, birinci yilin sonunda film dagi-
timdan cekilir, gosterimi durdurulur. Chaplin’in
baska filmleri de boykot edilmistir, ama bu denli
genis capl etkili tepki ilk kez ortaya ¢ikmaktadir.
Chaplin'in ABD'deki glinlerinin sayili olacagini
gOsteren yogun bir diismanlik havasi esmeye bas-
lar (Abisel, 2014).

Askere katilmamasi kampanya konusu yapilir; eski
evlilikiliskileri yeniden sorgulanir. 1952 yilinda aile-
siyle birlikte Avrupa’ya gitmek icin yola ¢ikar. Deniz
Uzerindeyken Amerika'ya yeniden girmesi yasakla-
nir. Bunun (izerine isvicre, Vevey'de bir villaya tasi-
nir ve kalan yasamini orada stirdirdr. 1975 yilinda
Kralice ikinci Elizabeth tarafindan “Sér” tinvani ve-
rilir, yani sovalye ilan edilir. 1977'de Vevey'de 6lir
(Hayes, 2009).

Sonsoz: Charlie'yi yasatmak

Bugiin yasadiklarimiz bir rastlantinin mi yoksa ta-
rihsel bir surecin derinliklerinden ¢ikan birinim-
ler midir? Chaplinin akisi tersine ¢evirmeye calis-
g1 “Modern Zamanlar”, “Buyik Diktator” ve “Bay
Verdoux”filmleri 10 Ekim'de Ankara'da 13 Kasim'da
Paris'te olanlarin anahtaridir. Chaplin'in anlattigi
“senin hikayendir”. Hikayenin nasil sonlanacagi ise
tiim insanhgin ortak karar ve iradesiyle ortaya cika-
bilecektir. Barbarliga karsi Ankara ve Paris sokakla-
rinda yazgisina itiraz eden Charlie yeniden hareke-
te ge¢melidir.

Kitap icin kaynak aramak icin Ankara’nin en Gnli
kitapgisina ugradigimda kitaplari kolay bulmak icin
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gorevlendirilen geng¢ bana Charlie Chaplin adini
kodlamami istedi. Kodlama sirasinda anladim ki
gen¢ Chaplin'i duymamisti, tanimiyordu. Kendisine
Sarlo diye yardimci olmaya ¢alisan birisine de hig
duymamis gozlerle baktl. Bu yazi ayni zamanda
Charlie ve Sarlo’ya kapilarimizi yeniden agma de-
nemesidir. Hos geldin Charlie! Sana 6yle ¢ok ihti-
yacimiz var ki...
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